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en la religiosidad popular chilena:
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Notas preliminares

Originalmente, propuse cste titulo en el symposium que en enero de 1994
clausurc el curso Muisica en Chile y América Latina del programa del Magister en
artes con mencién en musicologia de la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile. Luego, en marzo del mismo ano integro el apéndice que acompand el
informe final del provecto FONDECYT N¢ 0351-92!. Posteriormente, en agosto,
formé parte de las ponencias presentadas a las IX Jornadas Argentinas de Musi-
cologia y VIII Conferencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia. El
presente articulo es una revision de la propuesta original, complementada a la Tuz
del debate surgido en Mendoza,

Introduccion

Desde hace algunos anos hemos sido testigos de la reivindicacién que en Chile ha
tenido la religiosidad popular. Diversos han sido los autores y los enfoques en el
tratamiento de esta temitica, Originalmente, la revalorizacidn de dichas pricticas
devocionales han venido de la teologia latinoamericana mds que de las ciencias
sociales (Morandé, 1984; 129). La Iglesia Catdlica Chilena reconoce ampliameunte
este cambio de actitud en la carta pastoral de los obispos de la Pampa (Vial, 1988:
33). El propio obispo Vial expreso poco antes de su muerte: “A Ta vuelta de cuatro
siglos, 1as cosas se plantean de nuevo como en los tiempos del arzobispo Mogro-
vejo. Hov es la Ilustracion la que estd en la picota. Lo autdetono y el barroco
campean por sus fueros. El Siglo de las Luces no fue tal para las inmensas mayorias
latincamericanas, junito a 1as cuales querria estar hoy ta Iglesia” (op. cit.: 39). En
efecto, uno de los primeros en reivindicar la religién popular fue el jesuita Renato
Poblete quien, a fines de los anos 50, afirmmaba que la religiosidad popular en
conjunto con la religiosidad de las élites hacia de la fe catélica una verdadera
iglesia {(Morandé, 1984: 178). Sin ¢mbargo, csta posicion no estd exenia de
intereses hegemonicos; lo ocurrido el 25 de diciembre de 1993 en la eleccidn del

VEl provecto FONDECYT N? 0351-92 se fitula “Estructuras arcaicas de ta devocion popular de la

4% y 5% regiones” y fue realizado entre los meses de abril de 1992 y murzo de 1994 junto a los
investigadores José Pérez de Arce v Claudie Mercado del Museo Chileno de Are Precolombine,

Rrvistn Mustead Chifena, Ao XLIX, [ulio-Diciembre. 1995, N¥ 184, pp. 65-83
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cacique de la fiesta de Nuestra Senora del Rosario de Andacollo demuestra que
¢l clero no esta dispuesto a establecer relaciones de verdadero respeto por las
wradiciones locales (Lopez, 1995: 59).

En 1970 Antonic Cruz Pacheco intenta explicaciones y definiciones para la
religiosidad popular chilena combinandae dos maodelos tedricos de andlisis: el
estructural-funcional y el de la personalidad basica. Asi llega a afirmar: “La
religion popular chilena [...] es un gran mecanismo de defensa —tal vez el
principal en las dreas rural y marginal—, erigido contra la ansicdad ¢ inseguridad
de la personalidad basica chilena”™ (Cruz, 1970: 91}, “La religiosidad popular
chilena es el comjunto de creencias, valores, motivaciones v ritos de origen
primordialmente catdlicos, aunque también magico y secular, generalmente
mstitucionalizado, mediante los cuales fas mayorias urbanas, suburbanas y rurales
de nuestro pais [...] expresan su relacién con otras esferas sagradas v objetos del
mundo sobrenatural, aunque también natural” (op. at: 133).

Desde una perspectiva histérica se ha postnlado que la religiosidad popular
es rebeldia frente a la dominacion del cristianismo doliente v penitencial inpues-
to por la conquista y colonia espaiiolas (Pinfo, 1991: 144). La devocion popular
seria una cristiandad que esti ligada a grupos nativos y inestizos gue no provienen
de tradiciones religiosas salvacionistas (ep. cit; 141), Similar es el planteamiento
de Maximiliano Salinas, quien afirma que la religiosidad popular ha side la
respuesta de un mundo mids regocijado a una forma de religiosidad dominante
atormentada por ef pecado v que huscd con desesperacion evitar el infierno, ks
que ganarse el cielo (Salinas, 198%: 118),

Pedro Morandé, uno de los sociologos mas preeminentes de nuestro medio,
ha elaberado una importante tesis que permite comprender la identidad latinoa-
mericana desde las operaciones simbolicas de la fe popular. Esta propone que la
religiosidad popular es taminén una forma de resistir, no lanto a la religiosidad
oficial o de €lite, sino a las gestiones por implantar modelos que lransgre(len el
ethos latinoamericano, sea éste el dumiinisino, el neoilluminismo latinoamericano
o el modernismo imperante (Merandé, 1984: 128-162). También es importante
Juan Van Kessel, quicn en un andlisis inds clasico evaltia el antagonismo religiosi-
dad popular-religiosidad oficial, como una expresién del conflicto ideologico de
dos clases con metas v matrices culturales evidentemente disimiles {Van Kessel,
1984; 125-126}.

En un marco mis especifico, Marcelo Arnold ha propuesto un modelo de
andlisis a partir de la tcoria de sistemas. Desde una concepeidn luhmanniana
Arnold plantea ¢l estudio de la religion como un sistema social. Este modelo
analiza ka rcligiosidad popular como realidades diferenciadas v especializadas,
referentes y autorreferentes, poniendo de relieve las relaciones de globalidad-par-
cialidad de los eventos v sujetos que toman parte en los procesos,

El modelo sistémico, junto a una etnografia ajustada a las caracteristicas de ja
investigacién, permitiria enfrentar tos problemas estilistico-musicales y otros as-
pectos expresivo-simbolicos en los que la religiosidad popular deja de ser un
concepto y se presenta como una realidad compleja y heterogénea.

Este trabajo estd concebido como anilisis que abarca un sistema social
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definido por: a} la prictica de una determinada midsica ritual; b) por los valores
que la sustentan, y ¢} la interaccion y comunicacién que en torne de ella
cstablecen las personas € instituciones involucradas en el mareo ceremonial, Las
obscrvaciones se han realizado sobre la base de un trabajo participativo, que ha
permitido tomar parte activa tanto cn la preparacion y celebracion de los rituales
de una comunidad, como en la cjecucion de lu miisica y danza de bailes rituales
locales®. Dado el carcter etnogrifico del wabujo, no abordaré una vision panora-
mical de las relaciones que deminan el marco nacional de la devocion popular y
sus implicancias musicales, sino mds bien pretendo establecer los procesos de
diferenciacidn y pertenencia de nun determinado sistema devocional, sobre la base
del conflicto interinstitucional que se observa en el contexto relerido, Con ello
deseo contribmir desde una perspectiva interdisciplinaria, 1 la comprension de los
procesos que efectivamente constituyen identidad local (ver foto 1),

Forior I De equierda adevectun Clradie Mevendo, Armandn Revesy el antor, can traje ceremonial duranie
lafiesta de L Cruz de Mayo en la localidad de Cai-Cai, de Olmué, el | de mayo de 1994, El refresco

que los bailarines heben en el descanso e L tadicional mistela caicaina, bebida alcohdlica de bajo
wrade.

" . . . R . .

“Jumo a Clandio Mercado he participado como imegrante de los bailes chinos de Quebrada
Alvarada de Olimué, Cai-Cai de Olmué ¥ Pucaldn. Ademds. he cooperado en los trabajos preparativos
e la Fiesta de Cai-Cai.
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El anilisis lo he realizado tanto desde las propias observaciones, como de las
valoraciones y categorias establecidas por los sujetos ¥ comunidades del sistema
social estudiado. En consecuencia, el drea circunscrita no es una delimitacién
geografica arbitraria, sino que corresponde al perimetro de una red de participa-
cifin y comunicaciones establecida por las propias comunictades implicadas.

Antecedentes generales

La fe popular ha institucionalizado diversas formas expresivas a lo ancho y largo
de nuestro continente. L.a materializacioén de este sentimiento conforma una
varjada y rica textura sociocultural, que de modo muy general se puede denomi-
nar devacion popular. Una realidad heterogénea originada en los procesos de
reorganizacion social vy redefinicidn culwiral que han tenido lugar en el seno de
las sociedades nativas, tras la intromisién de Fspana en el Nuevo Mundo.

Por largo tiempo, las diferentes realidades locales de América gestaron sus
expresiones devocionales bajo la tutela permanente de la Iglesia, que como
religién oficial de la corona espanola, debid asumir responsabilidades politicas y
administrativas que provocaron marginacién e injusticia en la poblacién nativa
{con algunas honrosa excepciones como cs el caso de la orden jesuita). A pesar
del tiempo transcurrido y de los cambios en las politicas pastorales, aiin se pueden
chservar relaciones donde la Iglesia chilena mantiene o pretende mantener este
histérico rol hegemaénico.

Sobre estos hechaos y sus implicancias expresivas centraré mi anélisis, inten-
tando un acercamiento a las relaciones que mantienen los bailes religiosos,
manifestaciones de la devacion popular de la regiom de Valparaiso, con la Iglesia
Catdlica y en espcecial con el clero local. Estos bailes se hallan presente en gran
parte de las celebraciones populares del centro y norte de Chile. Sin embargo, los
ceremoeniales difieren unos de otros, no tanto en ¢l marco ideoldgico o de las
creencias, sino mas bien en los aspectos expresivos y organizacionales. De cste
modo es posible visualizar tradiciones marcadas por cl localisino. La region
estudiada constituye un proceso local donde la expresién popular ha llegado a
constituir un universo ordenado en dos categorias, los bailes chinos y los bailes
danzantes®.

Los bailes chinos (voz quechua que significa servidor) son instituciones devocio-
nales huastante extendidas en nucstro pais. Se les encuentra desde la nortina
provincia de Iquique hasta la region de Valparaiso, Estas colectividades son de
tiempos remotos y en el arca de estudio hun permanecido por no menos de dos
siglos. En términas generales, los bailes ¢hinos constituyen un solo género corec-
grifico-musical que proviene de un mismo tranco histarico-cultural. Sus caracre-
risticas mas notables son, el génere masculine de sus integrantes, la ejecucion

*Los danzantes aludidos corresponden a una denominacion émic usada en la zona estudiada para
referirse a 1odas aquellas danzas devocionales que no tienen relarion con la tradicion de los bades chinos
locales,

Nada tienen que ver la especie Danzantes del drca de Andacollo.
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simultinea de miisica y danza por una misma persona, la ejecucién de tambores
que determinan principalmente et pulso de la miisica y las mudanzas, la ejecucién
de flautas verticales de tubo complejo de dimensiones variables, la homogeneidad
estilistica, la formacion de los bailarines en dos filas paralelas de orientacién
longitudinal que tocan sus respectivas flautas formando dos clusters alternados?, y
unia danza compuesta basicamente por movimientos de flexién de pierna y saltos
en el lugar (ver foto 2 v figura 1). Sin embargo, esta es una caracterizacion
bastante general, En una observaciéon mis acuciosa, se pueden distinguir al menos
cuatro matrices locales que se diferencian en estilos expresivos y codigos sociales:
Andacollo e Iquique, Copiapé y Vallenar, Choapa y Quilimari, y regién de
Valparaiso®.

Los bailes danzantes, a su vez, son instituciones de reciente gestion, puesto que
no sobrepasan los 30 anos de actividad en el contexto. Las caracteristicas mads
sobresalientes de esta categoria consisten en el cardcter mixto de los integrantes,
la separacién de los roles de bailarin ¥y masico en secciones funcionalmente
diferenciadas, la heterogeneidad estilistica al interior de cada categoria, y coreo-
grafias de movimientos amplios y desplazamientos rapidos. Estos bailes surgen de
una fradicion fordnea a la de los chinos y por ello representan uno de los niveles
de conflicto en la dindmica relacional interinstitucional,

Sin embargo, no es posible entender la globalidad del proceso de hegemo-
nia-marginalidad del marco ceremonial actual, si no se analizan las correlaciones
de estas instituciones con la Iglesia Catélica.

Bases de la contradiccion hegemonia-marginalidad local

En la regién de Valparaiso existe una profusa actividad religioso-popular, sobre
todo en los vitlorrios rurales, donde la presencia de los bailes chinos ha sido la
expresion solidaria de la fe local. Las costurmbwes vy patrimonios de la poblacion
rural de esta region, evidencian una cultura primordialmente mestiza. No existen
minorias €tnicas ni conciencia colectiva del origen indigena de determinados
usos y costumbres. Dicha poblacion tiende a organizarse en comunidades (La-
rrain, 1991: 130-131) dominadas en mayor o menaor grado por relaciones de
parentesco. La gente de estas comunidades se autodefine como catdlica. Pese a
ello, sus rituales se dan en el marco de una gran autonomia respecto de la prictica
oficial. Esto bien pudo originarse en las estrategias de evangelizacion colonial que
en muchos casos consistid en suplantar los contenidos de las creencias autdctonas
por los de la doctrina cristiana, manteniendo, hasta donde fue posible, las
expresiones formales de las antiguas devociones.

Esta politica propicié una religiosidad muy marcada por una expresividad
que pudo mantener hasta hoy ciertos rasgos de antiguos rituales precolombinos.

*El tratamicn o organoldgico ha sido ampliamente desarrollado pov Jusé Pérez de Arce en Siku,
Revista Anding (X171, diciembre 1993), Cuzca, Perit, pp. 473-186.

" La deseripeion de este estilo, estd desarcollada por José Pérez de Arce, Agustin Ruiz y Claudio
Mercado en "Chinos, liestas rituales de Chile central™; documento inédito, Santiago 1994,
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Foro 2: Formacidn del baile chine de Tabolaugo saludando a la Virgen Maria Auxiliadora de Pocochay,
el 15 de agosto de 1985, En primer plano sc obscrva al desaparccido Arturo Ogaz, uno de los mids
recordados y queridos afféreces de la provineia de Valparaiso. Detrds se ubica el famborers ¥ a os costados
las ddess [ilas de chines coN sUS respectivos puateros.

PR m u D D D D D D D D E: ching "puntero” (flauta)
[—J @ D = chino {Hlauta)

<--0000000000

chino “tamborero” (tambor de mano}
= chino “pombero” (bombo)

- allérgz {cantor-poeta)

gy Jumliioi] o= |

Fi. 1: Esquema de formacidn de los bailes chinos estudiados. Las flechas indican Ta ireccidén del
desplazamiento del baile ¢n la procesian.
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Los bailes chinos son una viva muestra de ello. Esta prictica, que se ha desarrollado
en el marco del cristianismo, posee en la actualidad an alto grado de autonomia
ceremonial. De este mado se han configurado procesos sociales locales donde las
comunidades han diferenciado y especializado un sistema cercmonial alternativo
del culto oficial.

Sin embargo, estas procesos ne son valorados por los clérigns catdlicos sino
como practicas complementarias de la “liturgia verdadera”. Para muchos sacerdo-
tes, estas manifestaciones sélo se validan si van acompanadas de los sacramentos
que imparte la administracidn oficial. En muchos casos los sacerdotes mantienen
con ciertarescrva, juicios de menoscabo frente a expresiones que consideran mas
paganas que verdaderamente cristianas, evidenciando ignorancia y desinterés por
¢l sentide de la experiencia religiosa vernicula (Iarrain, 1901: 138).

Sin cmbargo, El Vaticano ha reconocido que la fe del pueblo y Tas formas de
expresarla son un camino de acercamiento y comunion con Dios. Eb tema se ha
tratado con cspecial interés por parte de la Iglesia Catdlica, en un intento de
propiciar ¢l acercamiente con ¢l Tercer Mundo®. Sin embargo, los personeros
responsables del trabajo pastoral de 1a Iglesia chilena no han sabido interpretar
el espiritu de este cambio de actitud, mantenienda relaciones poco empaticas que
no ha permitido tocar en profundidad €l ethos social de estas comunidades
creyentes. Esta realidad contrasta fuertemente con los logros alcanzados por ¢l
movimicnto pentecostal chileno, que a pesar de ser también un movimiento
cristiano de organizacion central, ha logrado en un momento de orfandad y
anomia {(Arnold, 1984 77-79) senrar las buses para una iglesia fuerte vy popular,
toda vez que ha incorporado a su tarea pastoral, una cuota impaortante de
participacion a través de dindmicas en las cuales los creyentes se sienten interpre-
tados,

En la region estudiada, la Iglesia Catdlica adn chserva con reticencia la
devocion popular, En general, la parroquia no acoge ni trabaja con la institucion
popular desde lo que éstas son en si. Mas bien se percibe la intencién de controlar
v manejar el fervor, dejando tales manifestaciones supeditadas al arbitrio del
parroco v de su equipo de apoyo,

-.. El pdrroco nueve bmitn mucho todo eso, le gusta tener todo bajo
contvel. Mdds ercima, hasia los acolitos irar de afuera en vez de ocupar a
los nirios de acd. Nu nos gusta... la fiesta ha perdido mucho. Anles {n
gende se venia toda de los campos por acd y se quedaban toda la noche
acdi. La fiesta era mds larga y habian muchos bailes, mds de veinte.
Habia mucho mas espivite de celebracion {Anibal Sanchez, en la fiesta
de Corpus Christi de Puchuncavi, 1991).

La prictica religiosa de esta region esta dominada por un persistente conflicto
que involucra el enfoque popular y propimnente clerical, y que en virtud de sus

liJu;m Mable 11, Documento de Puebla, 1974, Alocucion al pueble mapuche en Temuco v
Alocucion a los bailes religiosos en La Screna, abril 1987,
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propias catcgorias, han establecido relaciones que fluctiian entre la cooperacion
cventual y la desaprobacion mutua.

Para comprender mejor el conflicto aludido, expondré los procesos bases que
sustentan csta crisis. Segan Wach (1946: 232), 1oda expresion religiosa posee tres
campos: la teologia, ¢l cullo y la organizacion. Siguienda al mismo autor, en ¢l
case particular de la religién catdlica, el clero controla y adminisira los tres
campos mencionados’, originando una organizacién religiosa con un altisimo
grado de hegemonia estamentaria. Esto signitica relaciones verticales y excluyen-
tes hacia el resto de la Iglesia®.

Este rol hegemonica ha hecho que ¢l clero ignore el sentir popular de la fe,
marginando la iniciativa del pueblo creyente. Asi se ha propiciado la mantencion
de practicas religiosas comunitarias de origen prehispanico, como una opcion
autorrepresentativa. La omnipresencia clericat cn muchos casos guarda relacion
con unavision transcultural y globalizante quc la Iglesia ha mantenido a través del
tiempo. La universalizacion del culto v los esfucrzos que desde muy temprano
desplegé por unificar la misa, son la mejor prueba de cllo.

En contraposicion a esta concepcion de la Iglesia, las comunidades rurales
han definido un marco de operaciones ceremoniales desde la propia identidad.
En este proceso historico, las impaortaciones culturales venidas de Europa han
sido asimiladus a patrones arcaicos. Cronistas coloniales v vigjeros del siglo pasado '
(Ovalle, 1969: 113117, 184-187, 346-347, 365; Graham, 1936: 164-165, respectiva-
menic}, nos inferman de expresionces de fe muy diferenciadas de las curopeas, en
las que ¢l clemento indigena era evidente, Asi, las celebraciones catolicas se
constituyeron en la ocasién para el desplicgue expresivo de grupos organizados
de nativos, quienes con su accionar modelaron una realidad sociocultural de
grandes proporcioncs. 'Tal {ue la autonomia y cardcter que cstas agrupaciones
habian alcanzado hacia fines de la colonia, que en 1763 fucron prohibidas v
finalmente abolidas cn 1797 por el presidente Marques de Avilés (Urrutia Blon-
del, 1968: 48).

Luego, con la formacién de la rephblica y lu posterior pérdida de injerencia
de la Iglesia sobre ¢l estado, comenzd un proceso de modernizacion que polarizé
la vida rural y urbana. Paralelamente, y con el fin de la colonia, 1a Iglesia concluyo
la misidn, dejando asi mucho mas expeditas Lus vias expresivas de las comunidades
rurales. Esta polarizacion creé condiciones propicias para la continuacion y prolife-
racion de la gama expresivo-religiosa que hoy dia se constata en el drea rural.

Estos procesos han creado un fuerte sentido de pertenencia, toda vez que las
comunidades han sabido gestionar y iwantener hasta hoy dia la produccion de sus
propios ceremoniales, dando asi continuidad al presente con un remoto pasado

7 Scglin Wach el término “kleros” que originalmente significaba 1a totalidad del pueblo de Dios,
se aplied en la comunidad cristiana a quienes se confiaba primaria o exclusivamente la ensefianza. la
administracion del eulto (Wach, 1946: 232).

*la organizarion religiosa mas concentrada es 1a Iglesiu Catdlica Romana, ep. it 282,
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indigena (Van Kessel, 1984: 134)". De este modo se han creado cogniciones
locales que permiten aprehender una realidad de manera compartida, reducien-
do la complejidad det mundo a categorias comprensibles (Arnold, 199G: 48).

Andlisis de las estructuras devocionales

Se puede afirmar que las comunidades rurales son continuadoras de los procesos
antes expuestos, logrando establecer un panorama festive-religioso bastante inde-
pendiente del programa oficial de la Iglesia (Arnold, 1984: 142). Este rasgo de
autonomia se hace mas pronunciade cuando las relaciones comunidad-clero se
ven deterioradas. Lo anterior no quiere decir que la devocion popular hava
logrado constituirse "en un sistema independiente; la religiosidad popular inexo-
rablemente se debe, nutre ¥ opone a una {orma de religidn oficial” (op. «t.r 141).
Actualmente, las instituciones mas representativas de esta devocidn popular son:
ta fiesta religiosa, €l baile chino v 1a wigilia de cantores. Mi andlisis lo basaré en las dos
primeras.

En contraste con la escasez de romerias y peregrinaciones realizadas por la
Iglesia (de concurrencia mnas bien urbana), la fiesta religrose es una institicion niuy
cxiendida en esta zona. Basicamente, toda localidad rural del area comprendida
entre Valparaiso, La Ligua y Los Andes, ha tenido la experiencia de organizarlas.
Son ceremonias con un profundo sentido comunitario, en la que el consenso para
cxpresar los valores que surgen de sentimientos devocionales, son compartidos
cn una especie de solidaridad espiritual (Larrain, 1941: 131).

Estas manifcstaciones poseen la expresion de compertamiento que Wach
senala como propia de todo culto de veneracion. Este est * 1) €l ritual {pauta
lirirgica), 2)los simbolos (imagen), 3)los sacramentos (cosas v hechos visibles) v
Dlos sacriticios " (Wach ap. cit: 52),

1Y El vitual

Regularmente consiste en un dia de celebraciones ordenado de acuerdo a la
siguiente pauta: a) el safudo, b) el recibimiento 0 almucerzo, ¢) €l pasee © procesion
y d) la despedida. Casi siempre hay misa, pero ésta, al no pertenecer a la gestion
ritual comunitaria, queda sujeta al acuerdo entre los miembroes de la comunidad
y el parroco. Generalmente, la misa es bien recibida por las comunidades, siempre
que el sacerdote la oficie de mado que no interficra con ¢l programa ritual ¥y no
menaoscabe la practica devocional popular. §i usi ocurre, entonces la relacion
cnirc ambas instituciones sera reciproca. Por el contrario, si el clero no acepla las
condiciones de la organizacion, la misa es excluida del programa.

“Van Kessel considera que las priacticas ceremontades (refiriéndose a los bailes religiosos dei
Norte Grande)} obedecen a una ideologia de resistencia de Tas clases populares frente “a una clase
aburpuesada de origen mestizo que rechava sis raices andinas y pretenden asimilar vma culiura
cxtranjera v curopeizante™.

La persistencia del orden andino ¢s la expresion de “una lecha social v emaneipatoria bajo la
handera sagrada de la tipica religiosidad popular, apoyada en sus propios valores culturales v religio-
5057 [op, it 126).
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[.os eventos mas sobresalientes de este ritual son de naturaleza doble: 2) los
expresivos, en tos que se encuentran la masica y la danza devocionales de los bailes
rlunos dando curso a los saludos, paseo y despedida, b) Tos de hospitalidad, en los
que la institucion del recibimiento toma forma en {os convites de comida y alcohol
que se les hace a los invitados. Estos eventos son elementos ceremoniales insusti-
Luibles.

2} Los simbolos

Los simbolos mas recurrentes son las imagenes y ellas juegan un papel central en
la conformaciéon de este sistema. Las imagenes estin intiimamente relacionadas
con la autonomia ceremonial. Por ende, cuando la imagen o algan otro simbolo
(como es ¢] “Santisima”), es de exclusiva ticion del clero, la participacién de los
bailes chinas esta sujeta a los arbitrios del parroco. En este caso, se modifican
sustancialmente los aspectos ritvales, quedando excluidos tanto la comida como
el alcohol.

Sin embargo, predominan ampliamente las celebraciones en las que los
simholos devocionales son virgenes o santitos de propiedad comunitaria o familiar.
Si hay alguna causal poderosa para que una comunidad condicione o regule la
participacién det clero en estos eventos, es precisamente la propiedad de la
imagen. En la regién de Valparaiso, las incidencias de autonionia ritual v de
imigenes son muy altas y estin estrechamente relacionadas. Las imagenes son por
lo demas una sintesis de la fe de pequeias localidades, a la vez que constituyen
parte de la historia local. Por lo mismo, la convocatoria de estos encuentros es
limitada a la red de comunicaciones que ¢l sistema establece comeo limite de su
representatividad. Las imdgenes locales son simbolos que estan relacionados a
procesos de oralidad en los que la version oficial de la fe no tiene mavor
injerencia. Un caso ilustrativo es la celebracion de la Virgen del Carmen de
Cabildo. Estaimagen le pertenece a la sediora Zulema Zarate, quien todos los anos
organiza una celebracién en el santuario que tiene en su casa. El resto de la
comunidad vecina circundante, le coopera tanto en el financiamiento como en
las tareas. La iniciativa de esta prestigiada cabildana tiene amplias repercusioncs
puesto que ef resto de la ciudad se une a la eelchracién en una procesion que
recorre todo €l pueblo,

3) Los sacramentos

Los hechos gue mejor dan cuenta de este aspecto son la danza (a la que me
referiré mis adelante) ¥y el canto de alférez. El alférez es un oficiante que acompa-
fia al baile chino cada vez que éste purticipa en alguna fiesta, La funcién del alférer
es tomar la bandera, esto quiere decir que de toda la agrupacion es ¢l nico

19 para una mejor comprension de os aspectos expresivos, ver Claudio Mercado, “"Musica ¥

estados de conciencia en las fiestas rictales de Chile central. Tnmenso puente al universo”. Manuscrito,
Museo Chileneo de Arte Precolombinoe, 1993,
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autorizado para versificar 0 cantar. Cuando domina su arte, el alférez puede dar
testimonio de la vida y sanddad de la imagen celebrada, mediante versos impro-
visados que en un emotivo canto a cappella, demuesican su alto conocimiento de
la Biblia v Ia historia sagrada.

Y canté un verso por la Litima Cena, lo mismo que 8l {cura] después leyo en la misa
(alférez Jatme Cisternas, Campiche, 17 de julio de 1994),

Mediante esta operacion poética el alfirer se desdobla de lo cotidiano, traven-
do al mundo lu dimensién sobrenatural (Orellana, 1992: 28-32)!1. Esta expresion
alcanza uno de los sitiales mas destacados del ritual, puesto que expresa la
potencia de la divinidad y el agradecimiento por las intervenciones que ha
realizado en el mundo. El a/férez emplea un codigo gue es familiar a la cornunidad
asistenite, ¥ que constituye en lo literario, en lo musical y gestual, una unidad
estilistica muy depurada.

La danza, y por ende ia musica instrumental, constituyen el otro testimonio
de {a relacién con lo sobrenatural. Por ser esta una experiencia de resonancias
mucho mis subjetiva, resulta dificil establecer generalizaciones acerca de cudles
son kas emociones y percepeiones que los bailarines experimentan en intimidad.
Lo claro es que resulta ser un eficar medio catirtico.

Es necesario extenderse en este punto. La miisica instrumental esta constitui-
da por una particular timbrica y compleja armonia de cardcter heterofénico
realizada por un grupo de flautas verticales de embocadura simple, con tubo
complejo v cerrado en su extremo distal (ver foto 3 y fig. 2). La masa armonica
producida por los rlusters alternados entre las filas complementarias, deja al chino
inmerso en una atmasfera sonora que abarca gran parte de si rango de audicién.
El esfuerzo fisico ¥ dolor corporal que produce la danza (Mercado, 1993: 16)
junto a la hiperventilacion provocada por la ejecucion de la fiauta, unida a la
presencia de la imagen y la compana, produce en el musico-bailarin un estado
catirtico propicio para la experiencia mistica o, al menos, permite viviremociones
que exceden lo cotidiane v que estdn ajustadas exclusivamente al orden ritual.

Es una cosa que me agarra, no lo puedo dejar. Yo muchas veces he dicho:
¥ 0o salge mds, estoy muy cansado va. Pero escucho las flantas listas o’
salir y no me puedo quedar. Tengo que meterme a la file (Armando
Reves, ching fantero del baile chino de Cai-Cai).

Inversamente, en €l canto de afférez la relacion entre lo terreno y celestial se hace
explicita ¢n la palabra poética, estableciendo una comunicacién entre el cantor
v el auditorio. El canto del alférez es efectivo cuando logra mover la emocién no
s6lo del baile, sino también del ptiblico circundante que se apresta a escuchar. En
todas estas festividades reina expectacion en torno a la figura del alférer. El interés

i o . A .
Est apreciacion surge luego de considerar s aleances del analisis realizado por la Dra
Orellana en torno del "Cante por Angelito”™ en el ritual tuneravio infantil de la zona.
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lo concita el grado de destreza y sabiduria que este cantor-poeta desplicga para
evidenciar las porencias sobrenaturales que operan o que pueden operar gr. acias
a suL intervencion, la que se cifie a un programa de desarrollo en la que la rogativa

tiene un sitial importante.
En este trance, el elférez sucle sentir o experimentar un profundo recogimien-

fo, que bien puede transportarlo a experiencias cxtraordinarias.

Dos veces me ha pasado que me pongo « cantarle ¢ una tmagen y
pareciera que los versos saliereen solos, sin pensar. A mi me da unda
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emocion y se me han caido las ldgrimas cantando, Una ver me pasé con
un Sun Pedvo, yo cantaba y eva como st yo hubiese estado en Roma
viviende las cosas que tha canlando... (Luis Galdames, alférez de los
builes chings de Las Ventanas y Pucalan, Cai-Cai, 27 de noviembre
de 1993).

Dada la crucial importancia de {a funeién que cumplen, los alféreces suclen ver en
¢l cura un personaje contrario a los intereses de la verdadera fe v los preceptos de
la Sagrada Escritura.

Hey, muchos tipos de gentes se han convencido de que los curas no son
nada... frl que se visie de sotana se somele al demonio {Jaime Cisternas,
alférez del baile chino de Quebrada Alvarada, Campiche, 17 de
Julic de 1994).

Por ditimo, hay que sefalar que ambas instancias, la miisica instrumental de los
chinos y la misica vocal del alférez no se yuxtaponen sino que se ailternan en
relacién de complementariedad durante el desarrollo ritual.

4y Los sacrificios

Elsacrificio estd presente en el trabajo organizativo, la preparacion de las comidas
v mistelas, el aporte personal, las ofrendas v erogaciones. Todas estas expresiones
comprometen la entrega de algo que ¢l ofrendante v ta comunidad valora. Otro
tipo de sacrificio es en la danza. Todo chine sabe la mortificacion fisica que es
bailar y tocar la flautal?, Las mudaenzas'® se realizan al tiempo que se sopla
fuertemente una flauta de un largo que fluctia entre los 40 v 680 cm. Los dias
posteriores a ks fiesta los dolores corporales son intensos y prolongados, impidien-
do incluso, un normal desempeno laboral. Como en cualquier sacrificio. el
bailarin tiene la conviccidon de obtener una retribucion puesto que ha cumplido
con el compromiso de la devocion. De cualquier modo, el sacrificio reporia la
alegria de protagonizar la ritualidad y esta emaocion es siempre deseada. Cuando
este sentimiento sacrificio-retribucion deja de ser una necesidad, entonces se deja
de ser chino (ver foto 4).

En este marco ceremonial la Iglesia ha tenido poco que aportar. La aplicacion
de sus categorias sobre este sistema devocional le ha impedido una integracion
real, creando a cambio, relaciones de conflicto o confrontacion con las institucio-
nes tradicionales, sean éstas las comisiones organizadoras e las fiestas o los
propins batles chinos.

2 . . .
La tlauta es el instrumento medular de esta devocion, Organologicamente corresponde o un
maodelo precolombine gue establecia su fimwiro entre los sighos X al xv d.C
B . A L i
Mudunza es un determinado diseno coreografico que incluye tanto un pasn como un desplaza-
micii.
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Foru 4 Chine puntern del beife chine de Las Ventanas en plena mudanza abaja, antes de s vueffe

Relacin Iglesia-bailes religiosos en la actualidad

Actualmente, el marco ceremonial ha experimentado cambios que han resultado
debilitantes para esta tradicion. Sin embargo, esta es una apreciacién tan general
como vaga. Por lo mismo es necesario analizar algunos de los procesos actuales
de esta devocion popular respecto del papel asumido por la Iglesia.

Segtin se ha afirmado, la expresion fornual de los batdes chinos se compone basica-
mente de la alternancia reciproca entre la musica vocal v la instumental danzada.
Como toda expresion madura, las férmulas de participacion estdn definidas y son, a la
sazom, patrones fijos que no admiten modificaciones ni experiencias de cnsayo-crror.

De acuerdo con esto, el marco ceremoenial ha estado dominade por una
estabilidad v unidad estilistica que ha comprendido algo ms de 200 anos!,

Sin embargo, los tiempos presentes han sido testigos de cambins que han
alterado el delicado equilibric expresivo-ccremonial de la region. Los bailes
danzantes, denominacion émic con que ha sido {lamada una nueva categoria de
danza ceremonial, han aparecido tan sélo cn los dltimas décadas en la escena de
la devocidn popular rcgional”’, afectando de uno 1 otre modo la tradicion del
batle chino (ver toto 5).

i De acuerdo 4 lo registrado en los estandaries, ¢l baile s antiguo que S clcuentia en
funciones. es el “Andino”. Su fecha de fundacion data de 1800.

Bl primer baile danzanie aparecido en fa region, fue en 1968 en la localidud de Cabitdo,
provingiy de Petorca,
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Feyro 5: De dequierda a devecha, Armande vy "Charlo” Reyes Ahumada, chinas prunteros del baile china de

Cai-Cai. Su padre, Heriberto Reves, yva retirado de las filas, tarnbién fue puntero del mismo baile v se
le recuerda en la region por su inccomparable guapeza para bailar,

Uno de los puntes de mayor condlicto ha sido la milsica que acompana las
mudanzas de los nuevos batles religiosos. En rérminos generales, ésta la ejecuta
una banda de percusion compuesta por cajas de redoble v bombos, ambos de
confecciin industrial. A esta unidad basica eventuaimente se suma una seccion
de bronces (wompetasy trombuones). Estas bandas. réplicas de las bancas nortinas
del drea [a Tirana, representan una concepeiéon musical diferente a la de la
riasica instrumental cuna. En general, los danzantes poseen una muisica de
desarrollo lineal con reiteracidn motivica, de alta intensidad. Dada estas caracte-
risticas, la miisica de los bailes chinos se ha visto daitada por la pérdida de la
percepeion timbrica debido a la sobresaturacion del emorno sonoro, v por la
pérdida del predominio de la miisica de filas complementarias (Pérez de Arce,
1692; 1116,

Se debe destacar otro aspecto musical que agrava aiin mas la relacion cnive
ambos tipos de hailes religiosos. Los batles chinoes se destacan por poseer al interior

TF1 estilo de Glas alternanies en la ejecucida, es otro de los rasgos caracteristicos de la msica
aborigen undina. Es lo yue Pérer de Arce ama “sistema de didlogo musical” {op. at.r 12).

Este rasgo “lo encontramos extendido por los Andes desde los mapuches del sur de Chile hasta
lus Guahibos de Venczuelay ha penetrado hasea el rin Xingii en la amazonia central” {op. rit: 11, sobre
La hase de trabajos de Menguet [ 1881 ] y Castill/Coppens | 197513,
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de su organizaciéon un sentido de reciprocidad entre la institucién del alferazgoy
los chines propiamente tal. Los procedimientos de estas agrupaciones estan pau-
tados con equidad, de medo que los momentos para la miisica instrumental y los
momentos para la musica vocal o canto de aiférez se suceden en armonia. Sin
embargo, los bailes danzantes no tienen desarrollado el canto come forma expre-
siva. Los pocos grupos que entonan algiin himno de alabanza dejan ver, en lo
impreciso de sus interpretaciones, que se trata de un canto sin oficio ni oficiante.
Los pocos textos que he podido observar denotan el desconocimiento de las
técnicas mas elementales. Por ende, la devocion de los danzantes se remite a la
practica coreogrifica como expresién prioritaria. La mausica instrumental es
secundaria ya que sdlo es el acompaniamiento necesario para el baile, Por lo tanto,
a los danzantes les resulta intolerable el largo tiempo que un baile chine destina al
desarrollo del canto y las temiticas sagradas. La inmovilidad que esto aportaalos
ceremoniales termina por exasperarlos, interfiriendo con sus instrumentos cl
canto dcl alférezde modo de acortar tales intervenciones. De este modo, la practica
poética de los chinos se ha visto danada en uno de sus uspectos fundamentales.

Considerando estos antecedentes, los antiguos bailes han sufride la desvalo-
racién social de su prictica, puesto que cstos hechos ocurren en las fiestas
crganizadas por sus propias comunidades,

Por otra parte, estas agrupaciones han aportado un factor de asimetria en la
relacion institucional entre la religiosidad oficial y popular. Originalmente, la
relacion cooperacidn-exclusion se dio entre un tipo de organizacién popular
representativa del mundo rural v la religién oficial, vocera de una concepeion mas
bien urbana. Sin embargo, los danzantes también representan una forma de vida
urbana o suburbana. Esto ha configurade otra fucnte de desequilibrios en el
marco de las relaciones sociales, puesto que los bgiles danzantes son muy proclives
a la Iglesia y sus normas, manteniendo con ¢lla una relacién de clara subordina-
cidn y coaperacién. Historicamente, los bailes chinos han llevado una dinamica
social bastante auténoma de la Iglesia (Urrutia Blondel, 1968: 69).

Los danzanies, por su parte, ne han alcanzado un caracter propio. integrados
mayoritariamente por nifias y adolescentes, son agrupaciones que han llegado a
formalizar su expresion mediante modclos entregados por la television, medio de
comunicacién que ha difundido la tradicion religioso-popular nortina y que ha
causado un gran impacto en los sectores medio-bajo de la sociedad urbana del
centro del pais.

Otro rasgo de estos nuevos bailes es su cardcter federativo-catdlico (modelo
que nunca ha interpretado a los bailes chinos), v suaceptacion en gran medida de
lus condiciones ¥ practicas sacramnentales de la Iglesia. Con cierta periodicidad
tienen reuniones con un sacerdote encargado de orientarlos. La Iglesia se encar-
ga de ascsorar especialmenie a los lideres, estableciendo con cllos, condiciones
para la participacién de los bailarines, y poniendo énfasis en cumplir con las
conductas propias de un catélico observante (Lopez, 1995: 34).

La inclinacién que los danzantes sienten hacia 1a Iglesia es justificable dada la
carencia de un corpus literario propio que defina y organice el sentido de su
devocion, De acuerdo al anilisis que he realizado, este rasgo constituye la diferen-
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cia esencial entre ambas categorias devocionarias, determinando el grado de
autonomia o dependencia ceremonial (respecto de la Iglesia) con que unos y
otros pueden operar {chinos y danzantes respectivamente). La dependencia cere-
monial también gueda de manifiesto en ¢l hecho que los danzantes na cuenten a
la fecha con expresiones rituales propias. Asi, la participacién de estos grupos esta
supeditada, o a la iniciativa de 1a Iglesia o a las las comunidades rurales con bailes
chinos, que por un sentido solidario contintan invitdindolos,

Las antiguas comunidades locales siguen invitando danzanies a sus fiestas,
pero la adversién entre ambos tipos de bailes ha suscitado hechos delicados.
Ultimamente, csto ha motivado que los organizadores locales hayan comenzado
a marginar o regular la participacién de los danzantes a fin de evitar las fricciones.

Paralelamente sc ha observado que los bailes danzantes han ido encontrando
su “espacio natural” en los grandes encuentros organizados por la Iglesia. La
realizacion de estos eventos concita la asistencia masiva de los bailes danzantes
quienes se integran sin dificultad. Paralelamente, los chinos se alejan cada vez mas
de estos eventos, Una de las razones expresada en sus propios términos: Es que los
curas no dan nt agua caliente... confirmando con esto lo importante de la comida,
la hospitalidad y el 4nimo festivo con que se debe celebrar lo sagrado. Otra causal
muy sentida la sefialan los propios alféreces: A penas dan cinco minulos pa’ despedirse.
Chi’ ; Qué le puede cantar uns en cinco minudos a (g imagen? Es como una falla de respeto.
Uno recién empieza a cantar y ya lo estin echande pa juera. Por eso yo no voy mds (alfére:
Guido Alex Ponce, Quillota). Esta opinidn generalizada entre los alféreces eviden-
cia fo importante e insustituible de la palabra en la devocion china.

A modo de conclusion

Los procesos antes deseritos dan cuenta de una realidad concreta, que st bien es
cierto, ne son representativos de la totalidad de los procesos relacionales que a
nivel nacional se dan en el marco de la religiosidad popular, si lo son en un nivel
micro y mas especificamente, en el contexto definido por el propio sistema
devocional analizado. Fn consecuencia, me parece de poco valor establecer
generalizaciones, ya que €stas son productos de quien o quienes creen poder
observar v evaluar desde un punto referencial culturalmente neutro. Por lo
misme, nae he querido incluir en las conclusiones, inferencias que de uno 1 otro
modo no estén delimitadas por el contexto estudiado.

La problematica tratada, por lo demas, no es silo producte de mi trabajo de
observacion v analisis, ni de las hipdtesis y teorfas que previamente haya maneja-
do: se trata de una crisis sentida por los propios chines y a 1a cual ellos tienden a
buscar solucién {sobre todo en lo referente a los conflictos suscitados con los bailes
danzantes). En 1al sentido, el problema esta planteado v procesado dentro de un
margen de garantias que ofrecen los actuales enfoques etnogrificos.

Finalmente, lus reluciones entre las instituciones tratadas ne son perma-
nentemente conflictivas. En forma mas o inenos aislada se presentan algunos
procesos de entendimiento en las relaciones institacionales. Tos pocos casos de
integracion entre la religiosidad oficial y las expresiones populares que conorco,
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se han dehido a una compartida voluntad de consenso. Responsabilidades inelu-
dibles en ¢l establecimicnto de relaciones mas armoénicas, recaen en la gestién
personal de quienes tienen los elementos de juicio para comprender y resolver
sitnaciones de marginacidn y menoscabo. Un ejemplo destacable de este aspecto,
es el trabajo que ha desarrollade el parroco de Olmué, padre Pedro Caro, que sin
ser un espectalista en temas de la religiosidad popular, ha legrade en pocos anos
integrar sin transgresiones, los eventos rituales, tanto de prictica oficial como del
sentir popular en las diversas festividades de la parroquia. Al padre Caro lo asiste
la conviccion que los beiles chinoes son una auténtica manifcstacion de fe v no ve
reparos en que se sigan desarrollando y multiplicando. Notable fue ¢l hecho de
haber celebrado los 90 aios de la parroquia con wedos los bailes chines olmueinos
saltando dentro del templo.

La crisis de relacidn entre instituciones se debe en gran parte, a interescs de
poder surgidos de una concepcion religiosa culturalmente dominante. Pero csta
crisis esta relacionada, en gran inedida, con una diferendcia basica de principios,
tanfo éticos como estéticos subyacentes en las formas ceremoniales. La msica de
los bailes chines es, a pesar de estas divergencias, una expresion legitima, ya sca
como manitestacion puramente musical, o bien, como acto de devocion. Esta
validez queda expresada en que es una muosica genuina, sin parangén, en las
culturas actualinente conocidas, que es una misica que se debe a2 un sistema
ceremonial con rasgos de autonomia, que es una musica que ha sintetizado el
modo de hacer y sentir de las comunidades, jugando un papel importante en la
canstruccion de la historia loeal.

Lo incomprensible, irritante o intolerable que para algunos pueda resultar la
practica expresiva de los rhinoes, no puede constituirse en motive de marginacion,
puesto que estos bailes, en altima instancia, han congregado a un pueblo crevente
que ha autoafinmado su fe at son de las flautas o del litdrgico verso compuesto o
improvise de los alféveces.

Dado el acervo de estos bailes religiosos, parece imposible reducir el valor de
tales expresiones a simples pricticas que se han mantenide en la fina, pero
resistente trama de la tradicion. Es necesario entender que en ellas subsiste un
sentido de experiencia colectiva irrenunciable, un modo de ser que en si consti-
tuye un valioso testimonio de humanizacion, Porque en definitiva, esta perenne
experiencia es un patrimonio no sole de la gente que la vivencia, sino también del
género humano. Por tanto, no parece éticamente justificable que los valores y
emociones que en estas expresiones se reviven y comparten, puedan ser margina-
dos del plan de Dios,
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