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RESUMEN. La publicacion "Discografia de Margot Loyola" (1995) es el
punto inicial de una incsperada discusion con el Dr. Juan Pablo Gonzilez,
a propdsito de su texto "Musicologia popular™. En éste el autor soslaya
dicha discografia por tratarse —segun él— de mdasica folkldrica y no
popular. Esta distincion excluyente reanima la recurrente controversia
cpistemoldgica polarizada entre los enfoques orientados a repertorios y
géneros. versus los enfoques de proceso, asunto que asoma en este articulo.
mediante el andlisis de la trayectoria artistica de Margot Loyola bajo los
parametros con que Gonzalez define la musica popular, demostrando las
correlaciones entre ambas.

1. Presentacion

A fines de 1994 me fue encargada la realizacion de la discografia de Margot
Loyola para su publicacion en Revista Musical Chilena 2, con motivo del
Premio Nacional de Arte que en septiembre de ese mismo aio el Gobierno
de Chile le concediera a la ilustre folklorista. Aflos mads tarde. se publica el
articulo “Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus logros.
problemas y disefios” 3, donde el Dr. Gonzdlez sefala los lincamientos y
alcances de un campo musicoldgico reciente, que aborda las elaboraciones
musicales mediatizadas con propésitos de mercado. En el texto se seiala
también los obstdculos de este campo. entre los que destaca la escasez de
~discografias completas sobre mdsicos latinoamericanos™ 4, situacion
cndémica que se constata en la escasa informacion discografica publicada
por la propia industria del ramo. Pese a ello, el autor omite entre sus referencias

la discografia antes mencionada.

Llevado de mi decepcion —mds que de mi curiosidad cientifica—. quise
saber la razén por la cual mi colega omiti6 justamente un traba jo discografico
cuyo proposito no fue sino hacer un aporte sistemadtico y documental a
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posteriores estudios musicolégicos. “Lo que ocurre, es que el repertorio de
Margot Loyola no es popular-urbano. sino folklérico-rural”, fue en resumidas
palabras la respuesta que recibi en una comunicacién personal.

Discrepé entonces y ahora con tal argumentacion. por lo que me di al ejercicio
de someter a andlisis el proceso discografico de Margot Loyola. siguicndo
los perfiles que el Dr. Gonzalez precisa en su articulo para delimitar el campo
de estudio dc lo que se ha definido como nutsicologia popular. Quiero aqui
presentar entonces, los alcances de una produccion discografica que. teniendo
su sustento en los acervos musicales de la tradicion oral chilena, es resultado
y a la vez hilo conductor de procesos propios de las sociedades modernas
y las cstructuras industriales de la produccion de arte y entretenimiento.

2. Algunos antecedentes

Antes de la aparicién de Margot Loyola en la escena artistica y urbana, los
medios de comunicacidn e industria cultural venian promovicndo el desarrollo
y mantencién de un imaginario-pais donde las figuras excluyentes del huaso’
y la china —hombre y mujer campesinos de la zona central de Chilc—
constituian un referente social unico e idealizado de nacionalidad. afirmando
con ello una nocién hegemonica y centralista que establecia en el discurso
estético la unificacion del ser nacional®, sobre la base de una pretendida
musica criolla, la que en su estereotipo inflexible negaba cualquier elemento
musical proveniente de culturas regionales o locales que arriesgara el ideario

de unidad geopolitico-cultural.

Las Hermanas Loyola junto al Diio Rey-Silva. encarnando el emblemadtico arquctipo
nacional del huaso y la china. en 1943. tres aiios antes que las Loyola incorporaran a su
repertorio. las midsicas de otras culturas y regiones. (Foto gentileza Fondo Margot Loyola
Palacios. PUCV)
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El peso de esta senda también marco parte del traba jo inicial de las hermanas
Loyola. Peroel dio ird incorporando en surepertorio de géneros tradicionales
mestizos, piezas y programas de musica indigena y luego regional, iniciando
en la scgunda mitad de la década de 1940, un proceso orientado hacia la
interpretacion de un repertorio multiétnico que dio inicio a un trabajo
discografico y principalmente ecscénico sin precedentes. Este proceso se
acentuard con la disolucion del dio. Entonces surge Margot como una
intérprete multicultural y de la interculturalidad, que cn su multifacética
performance comenzard a representar la diversidad cultural y étnica de Chile.
En lo sucesivo. su trabajo escénico y discogrifico incidirdn profundamente
en un cambio de paradigma estético-ideolégico. promoviendo las bases para
revertir el proceso de hegemonia que representaba la masica criolla. En esta
nueva etapa se incluyd una gran muestra de expresiones rcgionales, diversas
y heterogéneas entre si. Estos nuevos productos construyeron sus referencias
sobre procesos de documentacion en contextos socioculturales y con cultores
definidos. Sin embargo, ellos no estuvicron dirigidos al fortalecimiento de
dichos contextos de la oralidad, sino que se orientaron al publico urbano a
partir de plataformas mediales, principalmente vinculadas a la industria
discografica y la actividad radial. y en donde intervinieron propuestas
interpretativas muy cercanas al teatro moderno. tijando y cimentando pautas
que posteriormente dieron contenido a movimientos politicos de amplia
repercusion social.

Presentados estos antecedentes. estimo necesario discutir aqui acerca de los
alcances conceptuales implicitos en este proceso discogrifico. a la luz de
los lineamientos y caracteristicas con que el Dr. Gonzdlez ha definido el
campo disciplinario de la Musicologia Popular.

3. Lo popular de una discografia de interpretaciones folkloricas

En los fundamentos de este promisorio campo, Gonzdlez define la musica
popular urbana como: a) una musica mediatizada, en cuanto proceso en que
ni artista ni publico pueden prescindir del soporte industrial y tecnolégico:
b) una musica masiva. en el presupuesto que ésta obedece a una demanda
simultdnea y globalizada. dispuesta en procesos suprasociales y
supranacionales: ¢) una mdsica moderna, en atencion a sus feed-back con
la industria cultural, la tecnologia y las comunicaciones. “desde donde
desarrollasu capacidad de expresar el presente, tiempo histérico fundamental
para la audiencia juvenil que la sustenta™ 7.

a) Lo moderno
El primer aspecto quec me parecc apropiado analizar, es la vision moderna

de la propuesta de Margot Loyola, y el cardcter modernizante que logra
proyectar en la interpretacion del folklore musical.
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A muy pocos afios de darse a conocer, la Loyola se impondria por sobrc
todas las cantoras urbanas de musica folkldrica de la época. Su propuesta
estética comenzd a surgir guiada tanto de su talento intuitivo. como de las
sugerencias y orientaciones profesionales que recibié de importantes
académicos del Instituto de Investigaciones Folkldricas de la Universidad
de Chile 3, instancia universitaria a la que tempranamente se vinculd y que
sin duda la ayudé a descubrir aquel punto medio en el que situaria su arte :
ese lugar ecléctico ubicado entre lo erudito del académico, la tradicional de
la cantora de oficio y lo popular del publico masivo. Margot Loyola —que
hasta ese entonces cantaba a dio con su hermana Estela— no era la tnica
figura que comenzaba a destacar con una propuesta profesional. Ella coexistio
con Esther Soré, la Negra Linda, indiscutida y popular figura del cantar
criollo y el cine nacional. Con la Soré, la Loyola compartié la rigurosa
escuela lirica de Blanca Hauser e incluso aprendi6 de ella algunos recursos
como cl maquillaje escénicos.

Sin embargo, la propuesta de Margot Loyola comenz¢ a distinguirse no sélo
por sus pardmetros técnicos y formales, sino principalmente por una marcada
tendencia a la elaboracion de un programa musical y coreogrifico apoyado
tanto en proceso de documentacién histérica como etnogrdfica. Es asi como
en 1946 y con motivo de celebrarse el centenario de la disciplina del folklore.
Margot Loyola y su hermana Estela llegaban al escenario del Teatro Municipal
de Santiago presentando un programa que cn tres partes abordaba musica
y danza de la cultura mapuche, la patria nuevay del folklore del siglo XX.9
El programa, que estaba caracterizado con vestuarios pertinentes, se sustentaba
en los trabajos de investigacion del equipo académico del Instituto de
Investigaciones Folkldricas de la Universidad de Chile. en el que por entonces
participaban Pablo Garrido, Carlos Isamitt, Eugenio Pereira Salas. Jorge
Urrutia Blondcl. Carlos Lavin y Alfonso Letelier.

De este modo, la propucsta de Margot Loyola comenzaba a encarnar el
ideario de una inteliguentsia que se dio por mision “dar a conocer lo mds
fielmente posible los valores de nuestra musica™ ', ideario que la artista fue
materializando a partir de una concepcién moderna de la representacion
escénica, en un intento inédito e inicialmente intuitivo en el que finalmente
logra llegar al sujeto urbano, masivo y universall!, con un especticulo
documentado y diddctico!2, cuyo sustento coincidia en lo esencial con los
postulados dc la interpretacién dramdtica de Stanislavski.!?

11. Entre tines de ladécada de 1957 y 1961. Margot Loyola realiza dos giras por la Unién Soviética.
Sus recitales logran una masiva acogida en un piiblico absolutamente desconocedor del folklore musical
chileno. La gira se extiende por diversas repuiblicas de la ex URSS y otros paises socialistas. como
Checoslovaquia. Polonia y Rumania.

12, “Compartiendo ‘elementos del teatro diddctico. con cédigos del teatro épico. emparentado este
tiltimo con la poética de Horaciof....). la que intentaba conjugeu lo atil con lo agradable. con la intencion
de estimular al puiblico hacia el conocimiento™. En Kurapel. Alberto. 1997. Margot Loxola, la escena
infinita del folklore. FONDART. Santiago. p.118.

13. “Para mi la proyeccién es lograr revivir aquella emocién que los maestros empiricos y el paisaje
dejan enuno™. VerRuiz. Agustin. 1995. op.cir..p. 31.
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En ella el testimonio cultural construido con técnicas positivistas,
definitivamente le comenz6 a ganar terreno a la ramploneria e idealizada
ficcion que los creadores urbanos dibujaban la escena campesina. En su
propuesta se hace presente una metodologia exhaustiva en la recopilacion
de la musica y la danza, basada en técnicas de observacion social bastante
adelantadas para su época'*, seguida de una cuidadosa eleccion de los temas
y de los detalles interpretativos que definen su performance. Ella misma nos
recuerda: “En La Unién Soviética realicé dos discos' bajo un estricto régimen
de trabajo: cuatro personas corregian todos los aspectos estil{sticos™.!®
Cuando se trata de la interpretaciéon musical, los cuidados estardn
concientcmente puestos en el proceso técnico-estilistico conducente a su
inconfundible estética, resultado de una correcta interpretacion o interpretacion
mejorada. Destacaran entonces, su impostacion. coloracién, vibraro, diccion,
temperacion y fraseo. Aunque su propuesta tienda a reivindicar los valores
de la cultura rural-tradicional y reencontrar en ella las raices de nuestra
identidad y destino sociales. todo su trabajo esta orientado a un ptblico y

un consumidor urbanos.

Parte de los registros fotograficos de estudio
que las Hermanas Loyola se hicieron para
promover su primer recital de miisica
indigena mapuche. Ano 1946.

No es antojado sostener que la miisica de Margot Loyola tiene en su concepto
y propdsito artisticos, una profunda raiz positivista, toda vez que su elaboracién
estética apunta a la construccion de una propuesta universalmente valida,
entendiendo que lo universal lo constituyen parametros que estan definidos
por la convergencia de ciertas convenciones occidentales y de las que la
Loyola se hace paite. Conciente de la necesidad de universalizar su propuesta,
ella trasciende a la cultora, aplicando todo cuanto ha estudiado en la academia.
No se trata entonces de reproducir sin mds una determinada versién original,
confinada porel limite de sus codigos al uso local, sino mds bien de reelaborar
la versién original en una propuesta al alcance comprensivo de otros publicos
y consumidores, mediante codigos de una estética etnocéntrica que refiere
como universales los parametros que occidente estima concernientes a todo
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cl género humano. La sola idea de acomodar fuera de su contexto original
y mediante soportes mediales. los segmentos escogidos de una determinada
tradicion musical, bajo la forma ya de un espectdculo, o bien, de un producto
audicion diddctica. obedece a una concepcidn proyeccionista generada por
las posturas mds positivistas de la disciplina del folklore. En la prictica, la
propuesta de la Loyola corresponde a un discurso dcl centro acerca de la
periferia. Esto se vincula directamente con el interés y propdsito dc traba jo,
que sin duda se socializ6 en un contexto propiamente urbano. A diferencia
de una cantora de rodeo o de trillas que interactiia en un contexto
eminentemente rural. las dos mds grandes figuras del canto tradicional
chileno. Margot Loyola y Violeta Parra. eran en lo esencial cantantes populares
y urbanas, ya fuera que el cscenario fuera cl Teatro Municipal o una pena
folkldrica.

La consolidacién del repertorio de Margot Loyola ocurrié entre los afos
1943 y 1972, periodo en que la artista plasmé en su discografia la diversidad
de su repertorio. manteniendo una popularidad y una vigencia permancntes
que se extendieron hasta la década de 1990. Durante las décadas de 1950
y 1960 y como consecuencia de la solidez de su propuesta, le tocé asumir
el rol de una imagen publica cuyo modelo contribuy6 a inspirar un proceso
histdrico, en el cual nuevas generaciones de musicos progresistas dedicados
a la difusion de la cancién folkldrica, asociaron el cambio paradigmatico
que impulsaba la Loyola con la promocién de una renovacion estética que
acompanara una revolucion social.

Con todo lo anterior. seria muy limitante intentar entender lo moderno en
Margot Loyola bajo la dptica de un producto de moda, asi como tampoco
su popularidad se puede comprender como el refle jo de un gusto social por
arcaismos atavicos. Mds bien, su modernidad —y aun su propia vigencia—
se basa en un pleno ajuste a las tendencias contempordneas de su época. lo
que viene a destacar su permanente preocupacién por la actualizacion de su
trabajo y correspondiente con los movimientos sociales contingentes. Si nos
ubicamos en el contexto de mediados de 1940, su propuesta guarda. en aquel
entonces, mas de alguna relacion con vanguardias como, por ejemplo. el
formalismo, en cuanto que su proceso de reelaboracién y desarrollo estético
no solo se sustentan en criterios cientificos. como por ejemplo. las técnicas
etnograficas. de registro y validacién de informacién, sino que ademds va
dirigido a un contexto urbano, enriqueciendo la cultura de la ciudad'’. pese
a que, en buena medida, la Loyola como intérprete levanta en su tematizacion
un discurso que reniega de la urbe contempordnea.

b) Lo masivo

Congruente con la proposicion del Dr. Juan Pablo Gonzilez, no puede
soslayarse el aspecto masivo que a través del disco alcanza la misica
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tradicional. La progresiva integracion de alteridades que el trabajo de la
Loyola va a iniciar, ya en el disco. ya en cl escenario o en la escuela de
formacion y perfeccionamiento docente, levantara entre los sectores
progresistas y luego en el publico general. importantes grados de adhesion
a las culturas hasta entonces negadas, ocultamiento sistematico del
establishment que serd asociado con la postergacion social. Seguidores de
un movimiento de escala continental, el publico adepto —y en su calidad
de seguidor de una maestra y una causa— comenzara solidarizar con la idea
de aunar la integracion de todos los folklores y las identidades regionales
con la reivindicacion de todos los derechos sociales. En este sentido. la
interpretacion integradorade Margot Loyola —siempre ajena a todo manifiesto
politico-doctrinario expreso— logra ser masiva conforme a la amplitud del
espectro que ella convoca, mismo que comparece cn su produccion disquera.
Y este aspecto no es menor. Antes de la llegada de las Hermanas Loyola al
sello VICTOR, la produccion discogrifica de musica folkldrica chilena se
restringia a cuecas y tonadas, dos caras de una misma moneda que de forma
resumida refle jaban un discurso de alteridad referida exclusivamente al sujeto
rural de la zona central de Chile, base geografica del proceso de identidad
mestiza que ya en la colonia temprana dio forma a la incipiente nacién de
Chile.'®

Pero los rasgos mds evidentes de la dimensién masiva estd en su popularidad.
Y otra vez nos sirven los casos de Margot Loyola y también de Violeta Parra.
La masica folklérica en Chile —ya sea, géncros o repertorios— bien puede
ser mads 0 menos conocida. segiin sea el prblico a considerar. No obstante,
a nadie en Chile le ha sido indiferente el nombre de nuestras dos grandes
artistas. Aunque de la obra de ambas no se conozca mds que un reducido
nimero de canciones —sean ya recopiladas o creadas—, en ambos casos se
impone la figura del artista por sobre su obra. rasgo indiscutible de popularidad
y que hoy se expresa tanto en memoriales y cierta tendencia de culto a la
persona. Después de cincuenta y un afios de grabado su primer disco y
estando de paso por México. Margot Loyola recibe la noticia de haber sido
galardonada por el Gobierno con el Premio Nacional de Arte. La recepcién
que el pueblo de Santiago le brinda a lo laigo del trayecto entre el aeropuerto
y su casa es apabullante. Semanas mds tarde se vuelve a abrir al folklorc el
Teatro Municipal de Santiago, después de toda una dictadura de militarismo
y eurocentrismo en que la primera sala del pais se mantuvo obstinadamente
negada a las expresiones populares. El puiblico se manifiesta durante meses
cclebrando en distintos puntos del pais la premiacion. Margot Loyola
reconoce: "He sentido la autenticidad y generosidad de mi pueblo. Ha habido
lagrimas, flores, mucha alegria en el hombre comin y en el no comin. en
los homenajes y no homenajes. Hace pocos dias viajaba en un taxi y el chofer
me dijo: <Gracias por todo lo que nos ha dado>. Este premio ha tenido una
repercusion como nunca la tuvo antes y eso es muy bueno para nuestra
musica y nuestra identidad™ '°. No se puede negar pues, que Margot Loyola
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ha cntrado en una fase final de canonizacion, si es que en su caso se puede
hablar de proceso terminal, mientras que Violcta Parra ya ha sido santificada,
rasgos inconfundibles de popularidad y masividad.

No obstante. detrds de estos procesos ha estado la industria cultural
construyendo evocacion e incitando — muchas veces bajo la promocion de
imdgenes antagdnicas y alternativas— el incremento del mercado y el
consumo.

¢) Lo mediatico e industrial.

Tempranamente Margot Loyola orientd su carrera artistica al desarrollo de
una propuesta interpretativa que le permitiera abordar un universo folklérico-

musical diverso y geograficamente disperso. propuesta que consolidé enel- -

cscenario. Sin embargo. esta consolidacién habia comenzado ya antes en su
trabajo discografico. iniciado en 194320, cuando atn integraba el dio
Hermanas Loyola. binomio en que se inicia Margot y que se hizo a la fama
en 1938, al ganar el concurso de Radio Pacifico®'. que promovia el hallazgo
y fulguracion de nuevas estrellas de la cancién en el dmbito nacional.

Hasta cntonces. la mayoria de las cantoras no tenian otro horizonte laboral
que los boliches y restoranes. Algunas se establecian con casas de canto o
quintas de recreo. Las mds atortunadas lograban llegar a la radio y el teatro
costumbrista. El trabajo de la Loyola marcara en lo sucesivo un nuevo
derrotero para los artistas del canto tradicional. *Sin duda, el ejemplo de
ellas (de las Hermanas Loyola) interesd a las hermanas Parra, especialmente
a Violeta. a quien se le escuch6 decir: <seremos como las Loyola pero las
superaremos>" 22, A partir de entonces los intérpretes de la cancion folklérica
chilena apuntardn con especial énfasis a la reivindicacion de su actividad a
través de los procesos medidticos. tales como la radio. el disco vy,
posteriormente, la television. En este sentido. y mds alld de la santidad de
sus fuentes repertoriales y del rigor de sus metodologias. las actividades
musicales de la Loyola y la Parra cobran su mayor proyeccion en los recursos
medidticos a los que pueden ellas acceder. La propia Violeta Parra dirigio
un programa de radio donde reproducia el mundo campesino, trayendo a la
mano una serie de recursos tecnoldgicos dispuestos para su recreacion
sonora??. Por su parte, Margot Loyola dirigié un programa en Television
Nacional de Chile durante el pcriodo de la Unidad Popular.

No se puede negar que ambas folkloristas trabajan con materiales recogidos
de la tradicion oral. pero no mcnos cierto es que a partir de entonces dichas
expresiones irdn trasladando cada vez mds su enfoque a los medios y soportes
tecnoldgicos. Margot Loyola. provista de una vigorosa propuesta interpretativa
y secunda por una rigurosa técnica vocal. triunfa en el disco y en la década
de 1950 pasa a ser artista exclusiva de RCA. Por su parte, Violeta Parra,
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duefia de un indiscutible genio creador y gran talento para la ejecucion
instrumental —aunque menos afortunada en sus recursos para la interpretacion
vocal — firma contrato con Odeon, filial de EMI y competencia mundial de
RCA. En resumidas cuentas, entre las décadas de 1950 y 1960 las dos figuras
mds descollantes de la cancion folkldrica chilena trabajan para empresas
transnacionales e imperialistas. Nada mds le jos de los procesos de la cultura
folkldrica y. en cambio, qué cercania con la concepcion moderna del arte y
la produccion cultural.

Dos imdgenes de una
misma faceta. En 1950
Margot Loyola inicia una
carrera de solista. La
transnacional RCA la
contratard como artista
exclusiva por casi dos
décadas. En ¢l volante de
la izquierda el sello la
promociona bajo la
aparienciadeunaestrelia
internacional. destacando
los innegables atributos
de su belleza fisica. En
el otro volante. el scllo
promueve una estampa
tipica de cantora con que
la artista recorre Espana.
Francia, Checoslovaquia.
Rumania. Polonia y gran
parte de la Unién
Soviética entre los anos
1957 y 1962. (Foto
Gentileza Fondo Margot
Loyola. PUCV)
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De forma correspondiente. tanto la discografia de Margot Loyola como la
de Violeta Parra alcanzaron su mayor significado entre el ptblico urbano,
y en el publico rural fue cobrando relevancia en la medida que éste fue
incorporandose al uso de los medios masivos de comunicacion: la radio, la
television y el casete.

Por otro lado. no es nueva la estrategia de la industria discografica que
vincula parte de su produccién con expresiones de la musica local y,
principalmente, con artistas del medio*. En su afdn de crear o administrar
mercados definidos por las expectativas de imaginarios colectivos especificos.
los sellos desarrollan constructos etnicitarios?>. Margot Loyola y Violeta
Parra. por ejemplo, definen sobre un mismo universo musical, procesos
creativos y artisticos sustentados en el disco. pero muy diferenciados entre
si, por lo que las discografias de ambas no serdn productos homologables.
Luego. y tras sus respectivas figuras se constituirdn publicos consumidores
alternativos, mas o menos convergentes, constituidos sobre la base a sus
propias distinciones y selectividades en torno a las estéticas e ideologias que
la industria cultural refiere de sus artistas consagradas.
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Qué es. entonces. lo que los folkloristas hoy claman a las autoridades
gubernamentales? ;Cudl es el sentido de sus reivindicaciones? Principalmente,
lo que se demanda son ciertas garantias, bajo la forma de disposicion
legislativa. para la obligatoriedad de programacién folkldrica en las radios
y porcentajes minimos de contratos en los canales de television. Los propios
artistas del rubro reconocen que los mejores tiempos de la musica tolklérica
fueron los afos en que por ley los especticulos de los establecimientos
nocturnos debian cerrar con grupos de mdusica chilena, situaciéon que tuvo
su fin con el inicio de la dictadura militar. Sean cuales fueses los fundamentos
de los intérpretes del folklore musical. los folkloristas, al igual que cualquier
otro musico pucsto en el circuito de la grabacion comercial. esperan lo mismo
que todos: que su musica se difunda y consuma masivamecnte.

4. Breve conclusion.

El andlisis de los anteriores casos no quiere sino mostrar un enfoque para
abordar la musica popular en cuanto proceso. independientemente de la
temdtica que cn ellase desarrolle. No es. por tanto, el género musical lo que
estd en cuestion al momento de definir qué es lo que entendemos por musica
popular, como tampoco el mayor o menor grado de recursos provenientes
del lenguaje musical académico o docto occidental. De hecho. mucho de
estos recursos ya han sido puestos al servicio de la musica popular.

En cambio. lo que si parece pertinente considerar son las interacciones
sociales que una determinada mdsica comporta, en atencién a los medios y
soportes que a dicha interaccion le son imprescindibles. Entendiendo que
la misica no e¢s sino estructura y sintesis de sistemas sociales que hacen
musica y que. cn cuanto tal. deben sus existencias a las musicas que hacen.
no es posible entonces prescindirde la dimension social a la que tal produccion
estd referida. Esta condicion parece irrenunciable para definir cuando la
musica es popular o cudndo no loes. No serd determinante entonces. precisar
tanto qué tipos de musicas son o pueden ser populares. sino mds bien qué
tipos de experiencias sociales ocurren en torno a determinadas musicas. No
hay que olvidar que la definicidn de este campo disciplinario opera sobre
una dimension social. La cancién es folkldrica en cuanto su proceso de
oralidad es estructural para su realizacién. Por el contrario, cuando dichas
expresiones son llevadas de un proceso oral a otro medial. y en esa operacion
son transformadas para sus nuevos soportes y propositos —en estc caso
comercial —. entonces estamos frente a un proceso de musica popular.

Por estas razones estimo pertinente en un contexto como el latinoamericano,
incluir las discografias de muisica folklorica como parte del andlisis de la
musicologia popular.
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