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“Ala gente le conversamos sobre el proyecto que tuvimos y la gente nos
felicita, porque dicen: ;Cémo se van a perder estos aparatos que nos hacen

|”

recordar tantos afios atras'

(Héctor Lizana Hidalgo, Santiago, 1997).

Organilleros de Chile:
de la marginalidad al patrimonio.
Apuntes para |a historia social del oficio’
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I. Introduccién.

El presente ensayo es una aproximacion exploratoria de la presencia del
organillo en Chile y de las dimensiones social, histérica y cultural que su
préctica ha tenido durante el siglo XX2. El documento original, escrito en
el invierno de 2000, se sustento principalmente en las técnicas etnograficas
de la entrevista® y la observacion participante, desarrolladas con grupos de
organilleros de Santiago y Valparaiso, las dos tinicas ciudades de Chile donde
aln perviven importantes grupos de cultores de esta expresion de musica
popular de tradicion urbana. Para el presente articulo, se ha indagado ademas
en las escasas fuentes escritas detectadas a la fecha?, de modo de complementar
el enfoque social y etnogréafico con una perspectiva histérica del oficio.

Mas alla del propio interés que el tema representa para la etnomusicologia,
la principal motivacién que ha animado los ocho afios de estudio que preceden
a esta publicacion, radica en el interés de aproximar la disciplina a las
necesidades reales de los sujetos observados. Por lo tanto, gran parte de las
indagaciones se han realizado dentro de una estrategia de promocioén social
que ha dispuesto los recursos performativos del cientista al servicio de los
intereses de los organilleros, como una forma de compensar el valor de las
informaciones que éstos aportan al campo disciplinario. El presente trabajo,
que aborda entre otros tépicos el transito que los organilleros han hecho
desde una conciencia de marginalidad social a la de patrimonio cultural, da
cuenta de un significativo proceso de cambio cultural al interior del gremio,
proceso en el cual la accion musicolégica ha intervenido abiertamente en un
marco de relaciones cooperantes.
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Por lo antes referido, es importante precisar que los aportes de este documento
no devienen de estudios y proyectos formales de investigacion, sino mas
bien de la sistematizacién de datos obtenidos en trabajos de produccién
discogréfica y restauracién patrimonial, ambos financiados por FONDART?,
todas ellas gestiones culturales del mas alto interés de los organilleros.

II. Algunos antecedentes historicos de la presencia del organillo en Chile.

El organillo es un instrumento mecéanico de procedencia europea. De acuerdo
a las indagaciones realizadas por Leiva® “Los primeros antecedentes
documentados de estos instrumentos datan de mediados del siglo X, en
Reims, Francia, donde Pabst Sylverster habria creado el sistema de cilindro
(sic). Gracias al trabajo de generaciones de artesanos, relojeros, y musicos,
el mecanismo fue perfeccionandose con el paso del tiempo, y fue asi como
en 1598 Thomas Dallam llegé a crear un notable instrumento que incluia un
sistema de relojeria que indicaba la posicion de los astros en el cielo, un
teatro mecanico que funcionaba a las horas claves del dia, y un teclado
adicional para ejecutar musica en forma independiente.” (Leiva, 1997:4)

La aparicion del organillo en Chile es muy posterior a estas fechas y sélo
habria comenzado su importacién desde Europa después que a mediados del
siglo XIX comenzaran a producirse en grandes cantidades. De acuerdo con
lo afirmado por Enrique Venegas’ en la entrevista que el escritor nacional
José Donoso le hiciera con motivo de su articulo “Musica condenada a
morir”’®, los primeros organillos habrian sido introducidos al pais en el afio
1895 por el aleman José Strup. Este antecedente permitird, junto a otros
testimonios, determinar algunos hitos para la reconstruccién histérica de la
presencia del organillo en el pafs, historia de un oficio que por su “existir
silencioso relega los datos de su origen a la memoria de los propios cultores,
obligdndonos a una reconstruccién lenta e incompleta”®.

El uso del organillo en la sociedad chilena comenzaria su apogeo mediante
la emision publica de ciertos repertorios del salén y la escena populares, que
iniciaron una masificacion progresiva a través de la partitura de arreglo!©
y el usodel piano como instrumento de musica doméstica. La impresion y
comercializacién masiva de partituras de musica popular, que tuvo lugar en
Chile a partir de la segunda mitad del siglo XIX y hasta mediados del siglo
XX, incidié directamente en el repertorio de los primeros organillos publicos.
Posteriormente, el disco tendra igual incidencia en el proceso de recambio
y de la actualizacion repertorial de estos aparatos. Durante las cuatro primeras
décadas del siglo XX, algunas casas de musica y principalmente empresarios
dedicados al rubro, importaron gran parte de los organillos que hubo en
Chile. Las mismas casas de musica proveian también de partituras para la
realizacién de nuevos cilindros encargados a Europa.
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S. El autor de este trabajo fue
asesor de organilleros en la
postulacion y ejecucién de los
proyectos “Registro
fonogrifico de los
organilleros y chinchineros
de Valparaiso”, FONDART
1996, y “Restauracién de 4
organillos chilenos”,
FONDART 1997.

6. Leiva, Eduardo.
Organilleros y Chinchineros
Catastro y recuento de su
presencia en la cultura
urbana. Manuscrito.
Departamento de Cultura, 1.
Municipalidad de Santiago,
1997.

7.Enrique Venegas fueel
antiguo maestro que atendid
las reparaciones de los
organillos en Chile. De
acuerdo al testimonio de
Héctor Lizana G. Venegas
habria prestado servicios entre
comienzos de la década de
1930 y los primeros afios de
la década de 1980.

8. Donoso, José. “Musica
condenada a morir”, en
Ercilla, Santiago de Chile, 28
de Noviembre, 1962. Pp:4-5

9. Leiva, Eduardo. opus. cit.

10. Se trata de masica popular
editada en partituras de una,
dos o tres hojas, con arreglos
para piano o canto y piano.
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11. La mayor parte de los
organillos que circularon en
Chile fueron obras de la
famila Bacigalupo. Aunque
entre ellos hay que diferenciar
las manufacturas de G.
Bacigalupo, L. Bacigalupo,
Bacigalupo Sohne. Ademis,
hay owras marcas que también
pudieron llegar a Chile, como
Fratty y Cocchi, Bacigalupo
& Graffigna.

12. Proyecto FONDART,
Valparaiso, 1996.
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“Yo recuerdo que cuando joven alcancé a ver que Casa
Amarilla todavia importaba organillos. También Casa Calvetti
y los socios Miguel Piore y Ricardo Canales eran importadores.
Ellos trafan muchos organillos”.

(Héctor Lizana Gutiérrez, Santiago, 2000).

Aunque se sabe de la existencia de organillos fabricados en Francia -por
ejemplo, los llamados “violines”- la mayor parte de los que llegaron a Chile
fueron de origen aleman. Entre ellos destacaron los construidos en la casa
Bacigalupo, una familia de origen italiano radicada en Berlin!!. Se desconocen
estadisticas del volumen de las importaciones de estos instrumentos, pero
segun recuentos que permiten algunos datos etnogréficos, hacia 1930 el
nimero de organillos en Chile bien pudo sobrepasar las doscientas unidades.
Los iltimos organillos debieron ingresar al pais a fines de la década de 1930.
En la misma entrevista ya mencionada, Enrique Venegas precisa que después
de 1937 no llegaron mds organillos a Chile. Esta fecha puede ser ratificada
por la evidencia que deja el repertorio, ya que son escasos los cilindros que
actualmente contienen piezas musicales posteriores a 1940. En estos casos
se trata de unos cuantos corridos mexicanos, cuyas miisicas fueron arregladas
e instaladas en cilindros antiguos por el propio maestro Venegas. A este
respecto debe tenerse en consideracion toda suerte de interferencias provocadas
por la Segunda Guerra Mundial, en el trafico y comercializacién de
manufacturas provenientes de Alemania.

Hacia las décadas de 1960 y 1970 se preveia la inminente y total desaparicion
del organillo de las calles de Chile, pues es en este periodo cuando los
aparatos comienzan a operar en condiciones cada vez mds precarias. Este
franco estado de decadencia incide directamente en la desaparicién de la
mayor parte de las piezas organolégicas que habian constituido el patrimonio
tangible de los organilleros nacionales. Buena parte de ellos sucumbieron
al mal trato y la falta de reparaciones oportunas. Hacia la década de 1970
muchos aparatos comienzan a ser adquiridos por anticuarios y coleccionistas
privados. Una cantidad no despreciable fue adquirida por compradores
extranjeros.

En este contexto, la pervivencia del organillo en Chile representa un caso
insélito cuya causa esta directamente relacionada a la persistencia y la
tenacidad de sus cultores, y también a la favorable recepcion que este
instrumento mecdnico tuvo y ha seguido teniendo en el ptiblico. De modo
que las predicciones acerca de la desaparicion de este oficio no se cumplid.
Por el contrario, después de transcurrido un siglo desde la llegada del primer
organillo al pais, comienzan a ocurrir hechos asombroso. En efecto, con
motivo de la produccién discografica Organilleros y chinchineros de
Valparaiso'2, hizo su estreno en octubre del afio 1996, un dieciséis grande
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con pitos de bronce y bajos de madera, el primer organillo fabricado en
Chile, hoy propiedad del organillero Camilo Chacén. Mds tarde, entre 1998
y 1999 fue fabricado un diecinueve grande con pitos de bambu y bajos de
madera. Ambas piezas son obra del maestro restaurador Manuel Lizana, tal
vez el tnico fabricante de organillos del continente sudamericano!'3.

III. ELINSTRUMENTO Y SU MUSICA.
a. Descripcion y tipologia émic de los organillos en Chile.

Elorganillo!* esun ingenio mecanico consistente en un sistema d e traccion
manual movido por una manivela conectada a un eje cigiienal. Esta acciona
dos fuelles alternantes internos y un cilindro giratorio de madera provisto
de pias de bronce, las que mediante un teclado abren y cierran las vdlvulas
de la caja de aire o secreta que ventila los tubos de los distintos registro.
Este cilindro posee un sistema de ocho surcos o canales melddicos que
permiten alternar la emisién de igual nimero de piezas musicales.

Detalle del mecanismo de un organillo del
tipo trompeta. En el angulo superior derecho
se observan dos tipos de instrumentos:
pitos redondos y flautas de base cuadrada.
En linea diagonat aparece el teclado. En
el tramo inferior se ve parte del cilindro con
la musica y una seccion del eje ciguenal
con el engranaje de rotacion. (Foto Marc
Sito. Propiedad Agustin Ruiz).
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13. Manuel Lizana Quezada
ha sido una persona clave para
la pervivencia del oficio, dado
que en la actualidad es el
unico maestro restaurador y
constructor de organillos en
Chile. Hasta donde se sabe,
Lizana seria ademds el tinico
maestro dedicado a la
restauracion de organillos en
Sudamérica. Asi lo
testimonian los trabajos de
restauracion ejecutados en
1993 y 1995 para el anticuario
Juan Buonamassa, de San
Telmo, Buenos Aires.

14. Este instrumento también
se le conocié en Europa por
organo de barbarie o barberia
, cuyo nombre se cree que *‘es
debido al patronimico
corrompido de un fabricante
de Mddena llamado Barberi”.
(Enciclopedia de la Msica,
Salvat Editores, Barcelona,
1967. Tomo 111, p. 543.)
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15. Instrumento de calle,
instrumento de salén.
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Los cultores chilenos distinguen una variada tipologia d e organillos, sustentada
en una diversidad de criterios tales como: formato, cantidad de flautas, tipos
de instrumentos, registros y timbres, o bien, aspectos morfolégicos del
mueble. Los tipos de formatos mas comunes de distinguir son: formato chico
y formato grande, criterio de discriminacion que se basa en el tamario de los
instrumentos, lo que a su vez determina las dimensiones del mueble. Vale
decir, un organillo con igual nimero de instrumentos varia de tamarno segun
sea su tesitura. El otro criterio importante radica en la cantidad de pitos o
flautas alineados horizontalmente en la superficie anterior del mueble, hecho
que depende directamente de las notas cromaticas y de las consiguientes
tonalidades resultantes de su estructura escalar. Cominmente, los organillos
alemanes -que componen la casi totalidad de los que quedan en uso- poseen
dieciséis o diecinueve pitos a la vista. Este nimero varia de acuerdo a la
cantidad de notas crométicas que pueda incluir en su escala. Un dieciséis
tiene ademds de la escala diatonica do# y fa#; un diecinueve incluye ademads,
sib. De este modo, los organillos mds comunes se denominan diecinueve
chico, diecinueve grande, dieciséis chico y dieciséis grande. Otro criterio
para designar organillos menos comunes se basa en los tipos de registros
timbricos. Estos son trompeta, violin y flautin, los que se asocian a conceptos
de muebleria o formato: trompeta tapado, trompeta chico, trompeta redondo,
trompeta grande, violin con joroba.

b. Funcién y valoracién social del instrumento.

Los primeros organillos tuvieron la funcion de amenizar salones y espacios
familiares. Sin embargo, ya desde sus primeros dias en el pais el organillo
fue un instrumento callejero y ambulante. Su dimension transportable, la
posibilidad de alternar facilmente ocho piezas musicales y el alto alcance
del sonido de sus tubos, hacian de este invento el medio mds apropiado para
llevar hasta los barrios mds apartados, la musica que estaba de moda en la
escena y el salén populares. Esta funcién tan propia del organillo, como la
de emitir musica tanto en recintos cerrados como en la via publica, no son
caracteristicas exclusivas de su practica en Chile, pues dicha funcién parecen
haber llegado con el instrumento desde Europa. De hecho, en el viejo
continente cumplian similares funciones. Clasificaciones como Das
Strasseninstrument y Das Saloninstrument'> (Metzger y Kreiss, 1994:23-
74) empleadas en Alemania confirman este supuesto.

Uno de los primeros servicios que el organillo cumplié en la calle consistio
en brindar saludos musicales a personas festejadas o en sumar musica a
jolgorios y celebracion populares. Este procedimiento se sigue observando
hoy con cierta frecuencia en cumpleanos infantiles, parvularios y festejos
institucionales navidefios o de fiestas patrias. Durante las primeras décadas
del siglo XX, la musica del organillo tuvo también una significativa
participacion en el cortejo:
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“Al comienzo se usaba paradar serenatas, cuando una persona
estaba enamorada pagaba un organillero para que tocara, y
tocaba hasta que salia la nifia a la ventana. También se daban
esquinazos para los santos, cumpleafios, para los festejados”.

(Héctor Lizana Hidalgo, Santiago, 2000).

En este sentido, el organillo ha desarrollado funciones que definen parcialmente
un perfil compartido con otros cultores en Latinoamérica. Asi lo atestigua
esta tarjeta de presentacion de un organillero de la plaza El Zécalo en Ciudad
de México!®:

Unién Mexicana de Organilleros

MARANITAS, SERENATAS, XV AROS
FIESTAS PARTICULARES

Y TODA CLASE DE EVENTOS TIPICOS

DFENTRO Y FULERA DF. LA CIUDAD

Odilsn gardines Zarco
Romdn Dichi Lara

Lagarin de! Toro No. 15 Int. 3 Tols. 5526-8401
Col. Centre 5561-5847

Tarjeta recogida en noviembre de 2000

El proceso de diferenciacion y especializacién que comenzé a definir una
practica con perfil propio, inicialmente tuvo una directa relacién con la
adaptaciones de repertorios y usos, adecuaciones que paulatinamente
conllevarian a un sinnimero de significaciones socioculturales concemnientes
a la vida urbana. Estas significaciones se fueron cifrando en torno a las
funciones que se desarrollaron tanto en la misica como en el oficio mismo.

De acuerdo a relatos recogidos de gente antigua, se sabe que hacia la década
de 1920 el organillo ya era ampliamente conocido en las ciudades chilenas.
El alto grado de aceptacion que tuvo en sus inicios, se debié en gran medida
a la novedad que representaba el hecho de poder escuchar emisiones musicales
en calles, plazas o cualquier otro lugar. Porentonces ya era comtin encontrarlo
en grandes conglomerados y celebraciones piiblicas, donde su muiisica
“envasada” tanto inducia a la danza como a la audicién expectante y pasiva:

“Yo recuerdo que mucha gente antigua me decia: ésta era la
radio nuestra, con esta miusica era que nosotros baildbamos”.

(Manuel Lizana, Santiago, 1997).

Su versatilidad le ha permitido desde muy temprano, recorrer la casi totalidad
del territorio nacional. Siempre buscando piiblicos generosos y dvidos de
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16. Gentileza de Patricia
Reyes y Raiil Escobar.
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17. Rimpianto, organillo
alemdn Bacigalupo del tipo
16 grande, propiedad del
organillero Manuel Lizana
Hidalgo, Santiago.

18. Otros nombres de
organillos son: Jalisco; Rosa
de Mayo; Pobre Pollo;
Valencia; Clavelito Chino;
Yira, Yira; Qué Puntada,
Ladrillo; Maria, Flor de
Amor; Ay, M’ hijita.
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entretencion, el organillo estuvo en las salitreras y también en los balnearios
del litoral central. Mas tarde, verano tras verano ha recorrido los centros
turisticos del sur del pais, donde siempre ha contado con la admiracién de
un publico heterogéneo y bien dispuesto. Hoy el organillo tiene presencia
en los contextos mas diversos de la sociedad chilena, como por ejemplo:
programas televisivos, exposicion en el Congreso Nacional en Valparaiso,
seminarios universitarios, aeropuerto internacional de Santiago en el dia de
fiestas patrias, cumbres presidenciales.

c. La musica.

Otro aspecto que por mds de cuarenta afios incidio en el apogeo del organillo,
fue el propio texto musical, consistente en un repertorio siempre actualizado,
acorde a una moda impuesta inicialmente a través de las partituras de arreglo.
Vale destacar una evidencia: el tema Rimpianto, cuya popularidad motivé
el nombre del organillo propiedad de Manuel Lizana Hidalgo, fue editado
en partitura con arreglo para canto y piano por Casa Amarilla en 19287
Estas partituras de temas populares jugaron un rol preponderante en determinar
el repertorio, pues cuando se realizaba un encargo a alguna fabrica europea,
se enviaban las ocho partituras correspondientes a los ocho temas que el
importador deseaba tener en su nuevo organillo.

“Cuando yo era nifo, sabia que la gente iba a comprar
partituras de temas del momento a Casa Amarilla (Santiago),
y mandaban esas musicas a las fabricas de organillos para
que le hicieran los cilindros. Se compraban los organillos con
uno, con dos o tres cilindros. Claro, porque de otra manera,
en Alemania no podian saber como eran los temas que aqui
le gustaban a la gente. Una cueca, por ejemplo, ;Cémo la
iban a saber?”

(Manuel Lizana, Santiago, 2000).

Sin duda que este aspecto resultaba decisivo para el éxito de la compra. Si
un organillo llegaba con un cilindro que poseia musicas desconocidas en
Chile, era necesario entonces adaptar sobre el cilindro original nuevas
melodias, tarea que durante buena parte del siglo XX realiz6 don Enrique
Venegas. De tal importancia fue el asunto del repertorio escogido, que los
organillos fueron identificados en el gremio por el titulo del tema mas famoso
contenido en su cilindro original. Dichas identificaciones han mantenido su
vigencia y uso hasta el dia de hoy:

“Mi papd compro tres organillos: el Adolorido; el Hace un
Ano; el Pajarillo. Los dos primeros a la Sra. Raquel Hernandez

y el otro a Efrain Chavez”18,

(Pedro Castillo, Valparaiso, 2000).
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“Segun lo que yo sé, el piano mds grande que traba j6 en Chile
fue el Jerez de la Frontera. Era un trompeta grande, igual
que el Yira, Yira, de Lucho Lara”.

(Manuel Lizana Q. Santiago, 1997).

Cabe destacar que mds del 95% de la musica de los actuales organillos
corresponde a géneros bailables como vals, cueca, pasodoble, fox-trot, tango,
charleston y shimmy, cuya popularidad se circunscribe mayoritariamente a
las décadas de 1920y 1930!9-

Posteriormente, sobrevino la discontinuidad del organillo y su consiguiente
desactualizacién repertorial, hecho que concluyé el periodo de funciones
apoyadas en la replicacion de éxitos populares mediatizados. Con ello el
repertorio se desactualizd y la obsolescencia de la misica se volvio -al paso
de las décadas- en un valor agregado, por cuanto ésta se transformé en un
medio que comenzd a movilizar en el publico auditor la remembranza de
épocas pasadas. Esta nueva significacion, que se articulé no sélo sobre el
repertorio, sino ademds sobre la propia timbrica del instrumento, ha dejado,
tanto al instrumento como al organillero, ligado a la imagen de un tiempo
pasado. Tanto su sistema de reproduccion musical, como su repertorio afiejo,
sefialan una practica que socialmente adquiere su mayor valor en la capacidad
de representar un pasado no exento de la idealizacién. Este largo proceso
de resignificacion, que por su parte los organilleros han comprendido mediante
procedimientos de auto observacion, ha sido la base de un nuevo sistema de
valores y practicas donde el gremio ha alcanzado un sentido patrimonial que
le concierne a amplios sectores de la sociedad chilena.

d. El organillo y otros ingenios contemporaneos

De modo similar a la partitura, el fonégrafo también jugé un importante rol
en la actualizacion repertorial, dando curso a un proceso que se agilizé
conforme se incrementaba el mercado discografico. En este sentido, el
organillo cumplia una funcién mediatizadora que replicaba la demanda
musical de la incipiente industria discografica, en una época en que atin el
espacio hogarefio no era intervenido por la transmisién radial. Una revision
aleatoria de piezas musicales que actualmente componen el universo del
repertorio del organillo en Chile, ha mostrado relaciones muy estrechas entre
dicho repertorio y los éxitos discograficos a partir de la primera década del
siglo XX y posteriores. La relevancia de estos hallazgos, aunque por el
momento insuficientes, hacen necesario una descripcion mds detallada para
una mejor ilustracién de esta situacion:

1) Entre los ocho temas de un organillo de la ciudad de Valparaiso, se halla
la cueca Ciento cincuenta pesos?0, la misma que en 1906 fuera grabada por

Fonografia Artistica ba jo el titulo La japonesa®!.

2) Tres organillos de Santiago llevan en sus cilindros el tema Nerén??, y un
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19. Un porcentaje muy
reducido corresponde a
canciones que los organilleros
denominan como tonadas.
Curiosamente estos temas
son los menos ejecutados.

20. Ciento cincuenta pesos,
cueca, en cilindro original del
organillo Los Chilenitos, Fab.
Bacigalupo, formato 19 chico.
propiedad del organillero
Pedro Castillo Hidalgo,
Valparaiso.

21. Encontrada en el CD
Musica Popular Chilena
(1906-1930), selecciénde
discos 78 rpm. Juan Astica,
Carlos Martinez y Paulina
Sanhueza Editores.
FONDART, Santiago, 1997.

22. Neron, fox-trot, en
cilindros originales de los
organillos: Relicario. Fab.
Bacigalupo, formato 16
chico; Cruz de Guerra, Fab.
Bacigalupo, formato 16
chico; Nerén, Fab.
Bacigalupo, formato 19
chico; propiedades de los
organilleros santiaguinos
Omar Chdvez, Jorge Castillo
y Cristidn Carpio,
respectivamente.
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23. Julidn, tango, en cilindro
original del organillo Julidn,
Fab. Bacigalupo, formato 19
grande, propiedad del
organillero Luis Lara,
Santiago.

24. Segin reza la etiqueta,
estos registros aparecen
fabricados y patentados en
Estados Unidos con fecha 21
de enerode 1913y 22de
mayo de 1923. Este disco no
aparece en el catdlogo de los
sellos Odedn- Columbia, de
los discos fabricados en Chile
hasta 31 de diciembre de
1949, por lo que es posible
que haya sido importado de
Norteamérica..

25. Ramona, vals, en los
cilindros de los organillos:
Adolorido, formato 16
grande, propiedad de
Alejandro Castillo Hidalgo;
Hace un Ano, formato 16
chico, propiedad de Renato
Castillo Hidalgo, ambos de
Valparaiso; Ladrillo, formato
16 grande, propiedad de
Ormar Chévez, Santiago.

26. Un aviso rezaba: “El
Fondgrafo. Este maravilloso
instrumento auditivo, grande
y asombroso descubrimiento
del siglo, admiracién del
mundo entero, se exhibird
desde hoy en los salones de
la Filarmoénica del Teatro de
la Victoria todos los dias
desdelas3a6yde830all
P.M.” (Herndndez,
1928:434).

27. La relacion organillo-
autopiano es otrasituacién
aun no estudiada, pero
sorprende el hecho que
actualmente los organilleros
usan la voz piano para
referirse de modo genérico
al organillo.

/
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cuarto el tema Julian®3. Ambos temas corresponden a sendos lados del disco
Columbia serie 2274-X, matrices 93962 y 93982, respectivamente?*

3) Dos organillos de Valparaiso y uno de Santiago poseen entre su repertorio
el vals Ramona, grabado por el sello Victor durante la década de 193025

Si se considera como valido el hecho que los organillos atin mantienen en
uso sus cilindros originales, y a su vez, éstos conservan al menos parte de la
musica que traian de fabrica, este tltimo dato es de singular importancia al
momento de determinacién de la antigiiedad de los organillos en uso, puesto
que dichos aparatos datan, a lo menos, del afio en que se realizo el disco mas
antiguo contenido en ese cilindro. Se debe considerar esto sin desmedro del
hipotético caso en que tal disco no haya sido sino consecuencia del éxito de
una partitura que lo precediera.

Fonégrafo y organillo fueron contempordneos y es un punto a destacar la
relacién que ligo a estos ingenios mecanicos mas alla del asunto del repertorio.
Ambos inventos llegan a Chile con sélo tres afios de diferencia. La primeras
audiciones de fondgrafo ocurren en Valparaiso el 8 de noviembre de 189226,
Segiin Acevedo Herndndez, el mismo debut tendria lugar cuatro afios mas
tarde en Santiago (en Gonzélez, 2000:29). En todo caso, es necesario destacar
en este punto que la relacién aqui establecida no es mds que una interpretacion
del hecho histdrico de la coexistencia de ambas mdquinas dentro de un mismo
contexto. En efecto, entre ambos inventos hay un abismo tecnolégico. Mientras
el organillo fijaba el texto musical con una sonoridad que le es propia y que
depende del instrumental disponible, el fonégrafo lo hizo fijando el sonido
de la ejecucion de los intérpretes originales. No obstante, ambos permitian,
mediante procedimientos mecdnicos, la reproduccién de musica tantas veces
como el usuario lo desease, prescindiendo de la presencia del intérprete. Si
bien es cierto que el organillo responde a una tecnologia que guarda mds
relacién con las cajas de misica y el autopiano?’, son su versatilidad para
el recambio de temas y la propia movilidad los rasgos que mds lo aproximan
al fondgrafo, sin olvidar que éste tltimo vino a consolidarse en el nuevo
paradigma tecnoldgico que a la postre globalizé la cultura de la audicién
musical.

Con todo lo anterior, no se puede desestimar la estrecha relacién que existié
entre organillo y fondgrafo. Conforme al espiritu mecanicista que dominaba
en la segunda mitad del siglo XIX, ambas tecnologias surgieron en respuesta
a la bisqueda de mediatizar la audicion musical mediante el doble principio
almacenamiento/reproduccion, un afan que caracteriz6 una época que también
vio nacer la fotografia y el cine como expresion del mismo prurito.

IV. El organillero chileno.
a. Desarrollo del perfil del organillero

Uno de los mayores desafios que actualmente impone el estudio de esta
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practica musical en Chile, lo representa el hallazgo de documentos histdricos
que aporten pistas acerca del origen de este oficio en nuestro pais. Por esta
razén resulta valioso cada uno de los datos que el escritor José Donoso
precisa en su reportaje de 1962. En este documento aparece una cita de uno
de sus entrevistados, el ya citado maestro Enrique Venegas, quien entonces
aseguraba que “El organillero mas famoso fue don Lazaro Kaplan, que a
principios de siglo andaba por las calles con su organillo, su mono y su
bombo, él venia de Rusia”. (Donoso, opus. cit.:4). Esta descripcion resalta
una caracteristica constante del oficio, pues el organillero ha sido siempre
un personaje trashumante que desde comienzos del siglo XX ha recorrido
las calles de la ciudad, haciendo breves estaciones en lugares claves para
tocar la musica de su armatoste. En su recorrido, el organillero incluye
lugares publicos, tales como plazas, paseos y balnearios; o bien, vecindarios
donde tienen sus caletas o caseras?®.

No obstante, este oficio ha comportado un desarrollo de cierta complejidad
que lo ha hecho versatil ante los cambios y demandas de las generaciones
de las distintas épocas. Motivado por la exiguas ganancias que reportaba su
desempeiio, el organillero ha implementado diversas estrategias para
incrementar las recaudaciones de sus recorridos. Documentos fotogréaficos
de fines de la década de 1920 y posteriores, muestran regularmente una
pequeiia jaula sobre la tapa del organillo. En esta jaula es transportado hasta
el dia de hoy un loro adiestrado para "sacar la suerte” desde una cajita ubicada
debajo del piso de su habitdculo. Esta habria sido la primera actividad
agregada a la original. Acerca de esta practica Donoso recoge este interesante
dato: "Abel Rivas?? dice que las suertes son lo que menos ganancia le da,
pero sigue imprimiéndolas. Calcula que en Santiago se venden nueve mil
suertes al mes. Comenzd en este curioso negocio de imprimir suertes para
los loros de organillos, porque un francés le llevé un pliego para que le
imprimiera una gran partida, que después no retird. Pasaron los afios y el
francés no aparecia, por lo tanto Abel Rivas comenzé a vender los pliegos
con suertes. Cuando se le termind la partida del francés, comenzé a imprimir
mads, por su cuenta, y nunca ha dejado de imprimirlas, vendiéndolas a los
organilleros y empresarios". (Donoso, opus.cit.:5).

Esta practica se ha mantenido vigente hasta el dia de hoy sin mayores
variaciones. Asi lo afirma Omar Chavez en una reciente entrevista:

“Ahora, las suertes las mandan a hacer a cualquier imprenta,
pero igual que las antiguas, manteniendo el mismo tipo y
color de papel y las mismas lecturas, de los mismos tipos...
para sefiorita, para nifos, nifias. Se hace igual, no mas”.

(Omar Chavez, Santiago, 2001).
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28. Las "caseras" o "caseros"
son personas que gustan de
la musica del organillo y que
pagan voluntariamente por
escuchar un tema
determinado. Antiguamente
se les llamaba "caletas" y el
pago era de acuerdo a una
tarifa preestablecida.

29. Abel Rivas fue el duefio
de laimprenta Abecé, ubicada
en calle Gorbea en la ciudad
de Santiago. Este pequefio
taller, atendido por Rivas e
hijo, habria sido una de las
imprentas que proveia de
cancioneros y suertes a los
organilleros.
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30. En 1999 fue hallado en
Viiia del Mar un organillo del
tipo violin con joroba, el que
en sus ailos de servicio se
caracterizd por poseer en su
repertorio rancheras
mexicanas y temas de
mariachis puestos en Chile
por Enrique Venegas entre
las décadas de 1940 y 1950.
Venegas tenia conocimientos
basicos de solfeo, lo que le
permitiarealizar esta labor
con cierto desenvolvimiento.
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Posteriormente, hacia la década de 1930 los organilleros comienzan a
comercializar liras populares, pequefios libros de chistes y los conocidos
“cancioneros”, pequefas hojas y cuademillos que iban prendidos a la correa
del cobertor del instrumento. Los cancioneros, confeccionados en las mismas
imprentas donde se hacian las suertes, traian los textos de las canciones de
moda, coincidiendo en oportunidades con algunos de los temas contenidos
en el cilindro del aparato. Para una mejor propaganda, el organillero voceaba
los temas mads en boga contenidos en los cancioneros ofertados. Segin
informacion aportada pordon Héctor Lizana G. algunos organilleros también
cantaban el texto de la misica que tocaban en el organillo. Con el pasar de
los afios los cancioneros comenzaron a caducar como articulos de venta de
los organilleros, debido -en parte- al proceso de obsolescencia repertorial
que paulatinamente comenz6 a afectar a los propios organillos partir de la
década de 1940. En esta fecha ya habia cesado la importacion de aparatos
y las dltimas misicas que don Enrique Venegas instala en viejos cilindros,

corresponden a los "éxitos" de la misica ranchera mexicana3®.

Manuel Bustos, con el organillo Pajarillo, retratado
por un fotégrafo de plaza con una maquina de
cajoén. Santiago, 1957. (Foto anom. Propiedad
familia Lizana).
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Sin embargo, la desaparicion del cancionero como articulo de venta no fue
tan abrupto, puesto que hasta fines de la década de 1960 atin se comercializaban
dichos cuademillos. Manuel Lizana, quien ademds de maestro restaurador
y fabricante ha sido toda su vida organillero y chinchinero, comenta al
respecto la posible causa de la declinacién y caducidad del cancionero.

"Yo vendi cancioneros hasta el afio 1972, mds o menos. Si,
porque yo sali el 69 del servicio militar, y entonces segui
vendiendo cancioneros por algunos aflos mas. La gente a
veces los encargaban, le decian a uno: trdigame un cancionero
de tal cantante. Asi le encargaban a uno. Después ya no se
vendian mds porque ya en ese tiempo estaba el Ritmo3! y ahi
venian las letras de las canciones con posturas para la guitarra,
y el cancionero no, porque traia las puras letras completas,
pero no trafan las posturas para la guitarra”.

(Manuel Lizana Quezada, Santiago, 2001).

Yaen la década de 1940 emerge el juguete artesanal como otra forma de
complementar los ingresos. Con la inclusién de este producto entre los
articulos de venta, el organillero comienza a especializar su oficio en torno
a las demandas de un piblico infantil, de modo que a mediados del siglo
XX los nifios serdn el gran auditorio del organillero. La jugueteria se perfila
entonces como una actividad permanente, con la venta de pequeiias pelotas
de papel y aserrin, sapitos, pajaritos y remolinos.

b. El bombista o chinchinero

Sin embargo, el desarrollo mas notable de este oficio fue la aparicion del
bombista o chinchinero. Hacia inicios de la década de 1940 ya se habia
logrado la amalgama entre organillero y bombista en una sola e indisoluble
compaiia. El bombista es una adaptacién local de “los viejos hombres
orquestas que deambulaban por las calles”32. De acuerdo a los testimonios
de la familia Lizana, los primeros bombistas se les veia improvisar un
acompafiamiento ritmico al lado del organillo. A comienzos de la década de
1930 los bombistas El Patito3? y el Loco Benjamin en Valparaiso, el Nato
Lata 'y el Bombilla en Santiago, tocaban el bombo con tridngulo y platillos
a la espalda, pero sin desplazamientos coreograficos. Apoyados en el organillo,
hacian uso de una sola masa percutiendo los tiempos fuertes de la musica
que acompaifiaban. A mediados de la misma década El Piruli comenzaba a
meter el pie’* e introducir el redoble con los dedos de la mano libre. Algunos
aflos después, Héctor Lizana desarrolla el desplazamiento y establece pasos
caracteristicos de los géneros interpretados en esta practica. Junto con esta
importante innovacion, Lizana también desarrolla el duo de bailarines e
introduce la segunda varilla en la percusion: el redoble. La importancia de
Héctor Lizana Gutiérrez en el desarrollo de este oficio también queda
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31. Manuel Lizana hace
referencia a la Revista Ritmo
de la Juventud, de editorial
Zig-Zag, que tuvo su apogeo
entre la década de 1960 y los
primeros afios de década
siguiente.

32. "Melodias que curan el
alma”, en Fondart, Memoria
1997, FONDART, Santiago
de Chile, 1998. Pp: 119.
Seglin datos aportados por
recientes procedimientos
etnograficos, esta cita haria
referencia al "Viejito Espafia”,
un muisico ambulante espanol
que a comienzos del siglo XX
habria recorrido las calles de
Santiago con un bombo,
platillos y cascabeles,
representado un espectdculo
de cardcter circense.

33. Se ha citado pro el
pseudénimo, puesto que a
estos personajes populares
casi nadie los conoci por sus
nombres de pila. Hoy se les
recuerda s6lo por sus apodos.

34. Meter el pie es un paso
de destreza que caracteriza a
los buenos bombistas o
chinchineros. Consiste en
bailar cruzando y sacando el
pie libre entre la pierna de
apoyo y la cuerda que tira el
platillo y el tridngulo ubicado
en la parte superior del
bombo.
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35. De acuerdo a las
afinnaciones de los propios
organilleros, chinchinero es
un apelativo que impusieron
los folkloristas a comienzos
de la década de 1970, durante
el desarrollo de una de las
versiones del Festival de San
Bemardo. Hasta entonces los
propios cultores se habian
autodesigando bombista, por
ser la e jecucién del bombo
lo que mis defini6 al oficio.

36. La observacion es en
atencion al hecho que no
parece una metodologia
recomendable el anélisis de
un proceso cultural sin hacer
evidente una aproximacién a
la génesis del mismo.
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consignada por Donoso: “A veces acompaiia al organillero un bailarin con
bombo, el mas famoso hoy es Lizana, ‘El bailarin del pueblo’, que siempre
anda cerca de calle Eyzaguirre, y también Rosa, la misica excéntrica. Estos
ganan bastante mds que los que sélo salen con los organillos” (Donoso,
1962:4). Es importante destacar que el bombista o chinchinero® naci6 al
interior de la actividad del organillo, como otra especializacion que define
un oficio de alta complejidad, y la mejor prueba de ello es que todos los
bombistas mencionados fueron organilleros. De este modo se ha conformado
un soélo sistema de expresiones con un alto grado de acciones concertadas,
donde la especializacion funcional ha constituido un oficio de alta
espectacularidad. Hoy, organillero y chinchinero son una sola entidad, aunque
en los tltimos aflos se ha dado una cierta tendencia a encontrar chinchineros
sin organilleros.

Héctor Lizana, Efrain Chavez, Manuel Lizana celebrando el 18 chico en
los cerros de Chena, 1962. (Foto propiedad familia Lizana.)

Dado la poca atencién prestada al tema tratado por la etnomusicologia y
disciplinas afines, es previsible que entorno al chinchinero en Chile no exista
bibliografia especializada. Por ello resulta de sumo interés referirse al trabajo
de Palmiero, ya que en éste vincularia la tradicion del chinchinero a personajes
como el juglar medieval y el antiguo ditirambo griego (Palmiero, 1998: 63
y sig). Este estudio de indole semiética, que lamentablemente no hace
referencia expresa a ningin aparato etnografico® en lo concerniente al
peritaje del organillero-chinchinero, establece por medio de analogias una
concatenacién de identidades reveladas en la iconografia que define los
arquetipos de cada uno de los personajes aludidos, evidenciando asi la
permanencia de una tradicién que se afirmaria en una conciencia histdrica,
la que nos devendria desde los origenes de la cultura greco-occidental. Esta
hipétesis -cuyos alcances resultan interesantes para el tratamiento de los
tépicos socioculturales abordados mds adelante- aplica como medio de
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corroboracién mas de veinte pardmetros que involucran tanto los aspectos
organoldgico como funcionales, expresivos y morfolégicos. El andlisis
comparativo de ellos revela un alto grado de similitudes y parentescos
presentes en las tres practicas contempladas.

Sin embargo, el nivel interpretativo de dicho estudio dista mucho del marco
émic de cogniciones que el gremio manejaacerca de los procesos sociocultural
e histdrico/social que definieron al bombista o chinchinero como un persona je
singular dentro de la cultura nacional. Los viajes al extranjero que algunos
cultores, tanto organilleros como bombistas han tenido oportunidad de
realizar en los ultimos anos, ha reafirmado la autoreferencia de un oficio
unico, donde roles, estética y funcionalidad constituyen parte de un discurso
de la propia identidad.

c. Valoracién social del oficio

De acuerdo a testimonios aportados porantiguos cultores que aun se mantienen
en el oficio, el organillero tuvo desde sus inicios una baja valoracién social,
situacidon que derivé principalmente de la condiciéon de dependencia y
explotacidon que esta actividad comportaba. A comienzos del siglo XX y
hasta la década de 1950, la actividad estaba organizada en estamentos
gremiales muy cerrados y en una estricta relacion jerarquica. Por una parte
estaban los duefios o empresarios que, motivados por el lucro, concentraba
gran parte de la propiedad de los organillos existentes principalmente en las
calles de Santiago y Valparaiso.

“Los duefios mandaban hacer organillos para poner
trabajadores. Habian unos famosos (duefios) que yo todavia
me acuerdo. En Santiago estaba El Barquillero y la Sra.
Raquel Herndndez que tenia diez pianos; El Cachete, con
quince, igual que Pdjaro Nino; Ramén Opazo tenia diez; la
Sra. Margarita con Ferreira eran duefio de ocho; y doiia Sofia
tenia veinte; y después Gustavo Muiioz que llegd a tener
cerca de veinte también. En Rancagua estaba Ricardo Corrales
con veinte y en Valparaiso estaba don Antonio Gonzilez,
también con veinte. Habian mds duefios pero yo no los
recuerdo muy bien... habian mucho mds organillos”.

(Manuel Lizana, Santiago, 2000).

Rara vez los empresarios o duerios se desempefiaban como organillero. En
algunos casos éstos habian sido organilleros en sus afios mozos. Conscientes
de sus ventajas y prerrogativas, era regla general que los empresarios
impusiesen 4 sus trabajadores condiciones laborales arbitrarias y
extremadamente injustas, dando forma a un sistema de produccién basado
en la explotacion.

ESTUDIOS
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37. Una de las lacras mds
dramaticas que antafio afectd
a este gremio fue el
alcoholismo. Sélo en las
ultimas décadas se ha ido
superando esta situacion, en
gran medida, gracias al
cambio de condicién de la
propiedad de los aparatos y
al nuevo sentido que ha
comenzado a adquirir el
oficio.

/
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"Doiia Raquel Herndndez tenia una casa y le arrendaba piezas
a los organilleros. Yo naci en el afio 1949, en esa casa que
quedaba en el paradero 30 de Gran Avenida. Todos los
organilleros que vivian ahf tenfan que comprarle el material
a ella, porque si no se enojaba. A los duefios no les gustaba
que los trabajadores llegaran a tener un organillo, porque
perdian dinero. Entre los patrones se cuidaban, porque cuando
un trabajador se iba por un desacuerdo, entre todos los duefios
de organillos se ponian de acuerdo para no darle trabajo. Ahi
nadie podia surgir porque nadie tenia contrato, derechos...
nada. Esos fueron tiempos muy crudos, y por eso mismo yo
creo que los organilleros tomaban tanto3’, porque la gente no
tenia esperanza... no habia futuro...”

(Manuel Lizana, Santiago, 2001 ).

La contraparte de los duefios la constituian los trabajadores. Estos eran los
que realmente se desempefiaban como organilleros en la via publica, merced
a un trato de arriendo con el duefio del aparato. Los trabajadores eran, por
lo general, hombres sin otro oficio o desempleados que ocasionalmente o
con cierta regularidad se desempefiaban en un organillo. Desposeidos de
casi todo bien material, no sélo vivian en la miseria, sino muchos de ellos
en la soledad y también en el alcoholismo.

"Yo me acuerdo que en ese tiempo -yo tenia cinco o seis afios-
habian dos matrimonios, ademas del de mis papds. El finado
Rogelio con la sefiora Charo era uno; el otro era E/ Abuelo
con su sefiora. Los demas: El Pilo, Juan Castro, El Santo, el
finado Lucho Contreras, Manuel Bustos, esos eran todos
organilleros solitarios. Nosotros éramos muy pobres. Teniamos
una cama, unos platos y tazas de fierro enlozado, un lavatorios
de bracero donde mi mama cocinaba y un mueble esquinero
de tablas... eso era todo lo que teniamos en la habitacién que
arrenddbamos ahi. Pero los otros, los organilleros sélo tenian
la pura cama y lo puesto, no mas".

(Manuel Lizana, Santiago, 2001 ).

La necesidad laboral los hacia aceptar de sus empleadores condiciones de
abuso ya descritas, comprometiendo en la mayoria de los casos la estabilidad
habitacional. El estado de indefension que los aquejaba reproducia la condicién
marginal y dificultaba el surgimiento de un perfil gremial con un autoconcepto
de oficio que garantizara su promocion social y la prosperidad econdémica.

"Cuando mi papd retomoé el bombo, siete afios después de la
muerte de mi hermano mayor, nos fuimos a trabajar a San
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Bernardo y nos empez6 a ir muy bien. Entonces, doiia Raquel
nos quito el organillo y la pieza. Nos echaron. Entonces, nos
conseguimos una casita en calle Rengo y fuimos donde don
Efrain Chdvez a pedir que nos arrendara un organillo”.

(Manuel Lizana, Santiago, 2001).

Desde sus primeros afios, el oficio de organillero fue socialmente identificado
con €l mundo de los personajes marginales que pululaba por barrios populares.
No siendo éste su linico ambiente, el organillero fue transformandose a poco
andar en la imagen emblematica del musico errante que con su musica
animaba a una abigarrada poblacién de campesinos y puebleros desarraigados,
analfabetos sin oficio, delincuentes, parroquianos de tugurios y prostitutas
de burdeles, quienes, junto a tantos otros, integraban de algiin modo la vida
urbana de comienzos del siglo XX. Por cierto, se trataba de ambientes
desesperanzados.

Para tener una idea mas exacta de este ambiente, es conveniente hacer
presente los testimonios aportados por la literatura de Carlos Pezoa Véliz38,
un importante poeta chileno de la época que ofrece un insuperable punto de
vista -a falta de otras crénicas- para una reconstruccion, al menos parcial,
de la realidad social del grupo y la cultura tratados en este trabajo. Dos
razones validan esta opcidn: a) su cercania con la poesia popular y su gran
conocimiento del contexto que aqui interesa; b) su evidente consciencia
social y de clase, la que unida a una temprana formacién marxista, lo hizo
un critico observador de las injusticias sociales que aquejaban a las clases
mds desposeidas de la época. Entre 1899 y 1905 Pezoa Véliz escribi6 gran
parte de la poesia que hoy se le conoce, entre ellos el poema Nocturno®. En
él revela -mediante vivas imdgenes- el rigor de la vida de los organilleros
de aquel entonces, refle jando de paso, la escala de valores asociada a este
desempeiio. La comparacion establecida en uno de sus parrafos resulta
ilustrativa:

Ana, la triste amante del poeta, reia

con una risa amarga que mil cosas decia

con una risa extrafia de largos estribillos,
como esas de los tristes y errantes organillos
que lloran sus diabdlicos y cinicos rondeles
alld en los arrabales y en los sucios burdeles.

En otro texto del mismo periodo, posiblemente escrito en el puerto de
Valparaiso, el poeta desarrolla una visién social de mayor complejidad donde
comparece la textura cultural de los albores del proletariado local, aportando
asi una inmejorable vision de la existencia que debieron llevar los organilleros
chilenos en los inicios de este oficio. Se percibe, entre otros detalles, la
presencia de la musica del organillo mitigando la miseria y el dolor de los
parias:
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38. Carlos Pezoa Véliz fue en
propiedad el primer poeta
chileno que resuelve un
camino propio, desligandose
de la vision romdntica y la
corriente modernista
imperantes en la época.

39. Pezoa Véliz, Carlos. El
pintor pereza, LOM
Ediciones, Santiago de Chile,
1998. pp: 35-39.
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El Organillo

Para el dolor de los vagos

que hacen a gatas la vida
bebiendo su vino en tragos
de sabor casi homicida,

también hay consuelo. El pobre
suele encontrar a quien le entienda
cuando echa su cuerpo sobre
el jergén de la vivienda,

;Pobre pedn! De dia cruza

la calleja solitaria,

donde el hambre viste blusa
y la blasfemia es plegaria,

para entrar alld en la fonda
donde el fausto de algin pillo
paga al hermano una ronda
o una polca al organillo,
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en los rezongos lejanos

de algtin organillo viejo

que marca versos indianos
y polcas de estilos afiejos,

cuando al son de un aire aciago
llora o mata su fastidio

en las espaldas de un vago
que envejeci6 en el presidio, (...)

Mids adelante, en la décimo sexta copla y siguientes hace alusién a la dura existencia de algunos
personajes del bajo fondo que alternan con el organillero y su misica:

o alguna mazurca ambigua,
que en cada cadencia larga
cuenta una historieta antigua,
tan amarga, tan amarga...

Si, el armatoste andariego

que a lo largo del camino

contd en el rancho sin fuego
la historia del inquilino,

Luego, al final desarrolla una dimensién emotiva, en la que mediante una percepcion sub jetiva y casi
animica, describe en fuertes esbozos la condicién existencial de quienes componian las clases mas
desposeidas, integrando las imdgenes mediante la presencia transversal de la musica del organillo:

No escuchdis el estribillo?
El pedn calla y frunce el cefio.
Esta enfermo de organillo,
enfermo, enfermo de ensuefio!

Y del pobre can que aulla

mezcla de nostalgia inmensa
cuando en rezongos masculla
lo que el vagabundo piensa.

iBien se sabe el hosco pillo,
bien se sabe el perro hurafo,
lo que dice el organillo

en sus canciones de antafo!

Bien lo sabe. Su agrio trino
es de un color sin remedio,
como el suefio, como el vino,
como el vicio, como el tedio.

Y hendiendo anticuadas danzas,
deja, al pasar por la via,

andrajos de remembranzas,
hilachas de poesia.

Y sus rezongos salobres

hacen pensar en sus yerros
alas meretrices pobres

y a los nostélgicos perros.
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Hasta un indio de Bolivia
que vende sus drogas y yerbas,
halla un sabor que lo alivia
en sus mazurcas acerbas!

Mientras un muchacho pobre
hunde los ojos sin brillo

en un cuadrito donde hay sobre
la tabla del organillo,

en el que una mancha invdlida
muestra un fondo de taberna
y una bailarina escudlida

que al aire ensefia la pierna.

El pedn calla. jAh!, esos dias
estdn lejanos, lejanos!

El rancho, las noches frias,
las hermanas, los hermanos.

(Nada, buen Dios? ;Nada? Cada
son masculla: jnada, idiota!
La musica sigue: jnada!

El eco salta, rebota.

(No escuchadis el estribillos?
El pedn calla y frunce el cefio.
iEstd enfermo el organillo!
iEnfermo, enfermo de ensueifio!

El organillo lo acosa.
(Y como quieres que calle
toda esa vida penosa
que a su paso no hay quien no halle?

Y el pedén huye. La grosera
polca le sigue, le amarga,

mientras anda por la acera

que se estira larga, larga...

Esta misma desdichada atmdésfera en la que se desenvuelve el organillero
fue captada en los barrios capitalinos casi sesenta afios mds tarde por la lente
de Sergio Bravo, en su docuemntal Dias de organillos*®, en cuyas imagenes
se visualiza la misma relacion organillero-marginalidad, sobre todo en los
primeros cinco minutos del documental, donde abundan planos que detallan
la miseria en el Santiago de mediados de siglo, describiendo ambientes que
son consignados en la cinta como el medio cotidiano del organillero. Los
ultimos planos del documental refuerzan la impresién de una actividad
decadente, despojada y triste, impregnada de una intuicién que prevé la
irremediable desaparicion de los tltimos organillos y, por consiguiente, del
oficio.

Tres afios mds tarde Donoso ratifica esta percepcién de los organilleros,
cuando los describe como: “...esos hombres miserablemente vestidos y mal
afeitados, que sudan al dar vuelta la manivela de la caja de 40 kilos con la
que han atravesado la ciudad” (Donoso, op.cit. 4).

A la marginalidad, condicién social en que hastahace unas cuantas décadas
se desenvolvié la existencia de este gremio, se ha sumado la discriminacién
y persecucion histdricas que la cultura oficial ha ejercido sobre el organillero
principalmente a través de instituciones y autoridades tales como municipios
y policia, las que animadas por prejuicios han causado grave dafio al oficio*!.
Este aspecto, junto a la trashumancia referida anteriormente, son dos de los
muchos parametro considerados en el andlisis de Palmiero, como una de las
constantes a través de la historia universal del chinchinero, en este caso,
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40. Dias de organillo,
documental cinematografico
en blanco y negro, realizado
por el cineasta Sergio Bravo,
en colaboracién con Pedro
Shaskel, misica de Gustavo
Becerra. 20 minutos,
Santiago de Chile. 1959.

41. Existe el prejuicio entre
los miembros de las fuerzas
policiales, de suponer
acciones concertadas entre
organillero y delincuentes
comunes. El prejuicio
consiste en la creencia
infundada de que los
organilleros se paran a tocar
en la via piiblica con el
propésito de atraer a los
incautos y facilitar asi la
acciénde lanzas o cartereros.
Esta creencia que es parte de
la cultura policial chilena, ha
causado al gremio un gran
dano, tanto moral como
material. Por su parte,
muchas autoridades ediles
que tienen una idea
distorsionada de la cultura y
los espacios ptblicos,
persiguen a los organilleros
exigiendo permisos
municipales y patente de
comerciantes.
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42. Esta observacion es
aportada por el licenciado en
arte Eduardo Leiva, en su
inforime Organilleros y
chinchineros: recuento y
catastro de su presencia en
la cultura urbana.
Departamento Cultural de la
I. Municipalidad de Santiago,
Chile, 1997.

43. Ademds de los proyectos
FONDART 1996 y 1997 ya
mencionados, en los tltimos
afos han tenido lugar
importantes gestiones de
promocién y apoyo de parte
de instituciones como:
Divisién de Cultura del
Ministerio de Educacion,
Congreso Nacional,
Biblioteca Nacional,
Universidad Catélica de
Valparaiso, Departamento de
Cuitura de lal. Municipalidad
de Santiago.

44. En la actualidad la
mayoria de los organilleros
mantiene esta nocion, salvo
aquellos buenos chinchineros
que han llegado a ser
percusionistas en sonoras,
combos o conjuntos de
musica tropical.
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extensivo al organillero. En relacién al “Arquetipo 1” que representa al
chinchinero la autora afirma: “El chinchinero es, de hecho, un personaje
poco institucional; aunque no esté perfectamente insertado en el contexto
social chileno, a menudo es perseguido y obstaculizado por el orden ptblico.”
M4s adelante, en referencia al arquetipo dos o juglar medieval expresa:
“Nuestro Juglar, danzando al ritmo de tambores y cimbalos es rechazado
por los ambientes eclesidsticos”. Segtin el mismo estudio, estas persecuciones
tendrian su antecedente en las persecuciones de tipo ritual de que habria sido
victima el ditirambo o arquetipo tres. (Palmiero, op. cit.64-66).

No obstante, a mediados de siglo la cultura organillera ha comenzado a tener
cierto reconocimiento, principalmente en medios intelectuales proclives a
las expresiones y artes populares, siendo la literatura, la plastica y las artes
audiovisuales una de las primeras disciplinas en abordarla®?. En la actualidad
se han desarrollado diversos proyectos que evidencian un esfuerzo importante
de parte de algunos sectores de la sociedad por establecer condiciones de
relaciones mds justas para con los organilleros que han sustentado y dado
continuidad a larga tradicién de su oficio*3. Estas acciones provienen
principalmente de personas ligadas a disciplinas relacionadas con la musica.

V. De la marginalidad social a la nocién de memoria y patrimonio cultural.

A pesar de constituir el paradigma del musico errante, el organillero no se
considera asimismo un miusico*4, sino mds bien un operario, un trabajador
cuya tarea ha consistido en cargar por la ciudad un pcsado aparato que
reproduce mecanicamente una misica sobre la que €! no tiene otra incidencia
que accionar manualmente una manivela en el lugar y situacion apropiados.
Claro esta que esta nocién ha ido cambiando una vez que los llamados
trabajadores han pasado a ser los nuevos propietarios de los organillos en
que antafio se desempefiaban. Esta nueva condicién comenzd a generar
consciencia de la necesidad de preservar el patrimonio, cada vez mds escaso
y dificil de reemplazar. De hecho, la alarmante disminucion de piezas
organoldgicas y la consiguiente desaparicion de cilindros con musica, dieron
lugar a una sensacidn de irreparable pérdida, idea que comenzd a campear
en la década de 1960. Esta idea, explicita en el ya comentado articulo de
José Donoso, era sostenida por el propio Enrique Venegas, el otrora maestro
reparador de organillos en Chile.

“Don Enrique nunca quiso ensefarle a nadie, no dejé ningin
discipulo. Por eso €l siempre decia que ésto (el oficio de
organillero) se iba a acabar cuando él muriera, porque el
secreto se lo iba a llevar a la tumba”

(Manuel Lizana, Santiago, 2001).
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La posterior superacion de esta nocion de pérdida se sustentd en gran medida
gracias a la permanente redefinicion del propio oficio. Pero nuevas perspectivas
del propio rol y funciones del oficio han permitido recientemente la
formulacién un nuevo dmbito de gestidn, en el que se han definido tres
campos de accidn, las dos primeras relacionadas a la recuperacién del
patrimonio tangible representado en los bienes musicales y organolédgicos;
y un tercero centrado en la promocién social del gremio en cuanto patrimonio
intangible.

a. Patrimonio y memoria musicales.

Por ser la musica una cuestion central en la definicidn y sustentacién del
oficio, la recuperacién y preservacién de la misma es para muchos organilleros
actuales asunto de gran interés. La atencidn puesta en ese aspecto va mds
alla de la preocupacion gremial. No es cosa nueva que personas e instituciones
ajenas al gremio también se hayan sentido motivadas a realizar acciones que
perpetien este patrimonio. Centrada principalmente en la difusion y
comercializacion de esta masica, la actividad discografica ha sido una accion
que colateralmente ha contribuido a preservar el legado musical de los
organillos. De acuerdo a la documentacién disponible, las primeras
producciones discograficas habrian sido los discos Los organillos*S y
Recordando el ayer con el organillo*0 . Estas, realizadas durante la década
de 1960, no habrian logrado mds que una baja repercusion en el mercado
nacional. Ambas producciones incluyeron un total de 33 registros de piezas
completas y en la actualidad son los tnicos testimonios de organillos y
musicas que ya no existen.

Intereses menos comerciales pero con iguales propésitos de difusion
movilizaron las ediciones del casete Organilleros de Valparaiso*’ y el disco
compacto Organillos Chilenos*®. Sin embargo, la estrategia de grabacion
usada en estas ultimas producciones no fue la misma que se empleo en los
dos discos precedentes. Las grabaciones efectuadas en la década de 1960
contemplaron registros amplios y limpios. Vale decir, cada pista contiene la
totalidad de la musica de un determinado tema, generalmente compuesto
por dos periodos (estrofa y estribillo); ademds, en el registro de cada tema
ha intervenido sélo el organillo como medio emisor. Treinta afios mds tarde
el proceso difiere radicalmente de acuerdo a exigencias planteadas a los
productores por los propios organilleros. Dado el nuevo contexto en que los
organilleros se desempefan actualmente, los registros con propdsitos
discograficos han sido restringidos y/o interferidos. En Organilleros de
Valparaiso cada track contiene dos versiones del mismo tema: la primera
version, ejecutada como solo de organillo, presenta el tema mediante un
fade in que deja fuera de registro los compases iniciales del primer periodo;
luego, en los ultimos compases un fade out pone fin a la version antes que
se complete el segundo periodo. Terminado el fade out tiene lugar una
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45. Los Organillos, disco long
play, Sello ORPAL, serie LR
44, sin ano de edicion.

46. Recordando el ayer con
el organillo, disco long play,
Sello ASFONA, serie VBP

247, afio 1968.

47. Organilleros de
Valparai'so, casete, Sello
CHIMUCHINA RECORD,
afio 1997.

48. Organillos Chilenos ,disco
compacto, Sello
SOBERANIA RECORD,
serie SOB 07703CD, aiio
1999.
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49. Las mulas generalmente
son empleadas por algunos
organilleros antiguos que
perdieron sus instrumentos
originales por la mala
mantencién de los mismos.
Es evidente que es mas
lucrativo invertiren una
radiocasete que en un
organillo o en su permanente
mantencion.

50. Ver FONDART,
“Melodias que curan el
alma”, en Fondart, Memoria
1997, MINEDUC, Santiago
de Chile, 1998.
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segunda version del mismo tema; esta vez se tocard toda la musica, sélo que
ahora interviene el bombo o chinchin como un segundo instrumento que
realiza acompafiamiento percutido. De este modo es imposible obtener una
version completa de un solo de organillo. En Organillos Chilenos se registra
y edita siguiendo el segundo procedimiento descrito.

Este drastico cambio en la modalidad y condiciones de grabacion, materializa
el manifiesto proposito de los actuales organilleros de proteger un bien
patrimonial cuya pertenencia y uso es considerado por el actual gremio un
beneficio exclusivo. Esta actitud de caucion frente al patrimonio musical ha
cobrado una particular relevancia a causa de manejos abusivos y degradantes
a que ha sido expuesto en los ultimos afios. En la ciudad de Santiago son
bien conocidos los casos de las llamadas nmulas*?, apodo despectivo con que
el gremio estigmatiza a los falsos organillos, consistentes en un mueble de
similares caracteristicas a los originales, pero que en cuyo interior no hay
otra cosa que una radio casete. Esta modalidad de trabajo, considerada por
los organilleros como una practica desleal, s6lo ha sido posible gracias a dos
situaciones concretas: a) la disponibilidad de grabaciones de temas completos
en solo de organillos; y b) la lealtad con que el antiguo gremio ha mantenido
funcionando sus instrumentos. Segun el decir de los organilleros mas
reputados, el uso de mulas es a tal punto lesivo para los intereses de este
oficio, que su generalizacion traeria como consecuencia inevitable la
desaparicion del organillero, ya que este no seria otra cosa que un triste
remedo de lo que el piblico del siglo XX ha valorado y apreciado.

Otro aspecto relacionado al patrimonio musical es el que dice relacién con
la reescritura de temas desaparecidos que antafio fueron populares. Un anhelo
del maestro Manuel Lizana Q. es la recuperacion de temas que por venta o
destruccién desaparecieron del repertorio de los organillos nacionales. El
asunto fue tratado por primera vez durante el desarrollo de un proyecto de
restauracion patrimonial de organillos chileno ejecutado en 199750,
vislumbrando entonces la posibilidad de reactualizar el texto musical de las
maquinas que hoy siguen en funciones, a partir de una seleccién de temas
populares relevantes de la discografia nacional a partir de la década de 1940,
y de este modo dar continuidad al repertorio que alrededor de esa fecha
comienza su proceso de obsolescencia. Sin embargo, los intereses y sentires
de los organilleros, representado por Lizana, resultaron ser muy distintos de
la idea inicial propuesta por el asesor del proyecto:

Ruiz: -Manuel ;y si hacemos un proyecto para editar nuevos
cilindros con musica actual de gusto popular, o por ejemplo,
algunas cumbias ya tradicionales, o temas de la Nueva Ola?
Lizana: -Seria muy bueno poder hacer cilindros nuevos, pero
con musica que se perdié. Para qué vamos a poner cosas de
ahora si hay tantos temas lindos que se perdieron con los
organillos que se fueron de Chile o los que se echaron a
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perder. Antes habian unos valses muy lindos, unas canciones,
que se perdieron para siempre y yo me acuerdo de esas
musicas. Eran muy lindas. Esas cosas podrian recuperarse.
Lo que usted dice se encuentra en cualquier disco”.
(Parte de una charla entre Manuel Lizana y Agustin Ruiz,
Santiago, 1997).

Este didlogo hace evidente cierta divergencia de sentido y propésito entre
lo que es la percepcién del asesor y la del propio cultor. Por una parte y
desde una perspectiva diacrénica, la propuesta busca completar un proceso
ya caduco. Por otra, la observacién sobre la inutilidad de dicha propuesta
apunta mds a bien a confirmar el valor de esa caducidad, toda vez que la
relacién enwre musica y pasado representa uno de los sentidos mas consolidados
que el organillo tiene en la préctica actual. Es mds, Lizana completa su
observacién apuntando el verdadero valor que una tarea como la propuesta
tendria si mediante ella se pudiese recuperar la musica que se perdi6 con los
antiguos organillos desaparecidos.

La presencia de lo pretérito en la actividad del organillero, excede lo
propiamente musical. En la actualidad existe un manifiesto propdsito de
reeditar algunos rasgos formales del pasado como un modo de hacer consciente
en el gremio una identidad y sentido de pertenencia propios del oficio, de
modo que su performance hoy incluye aspectos formales, como es el
vestuario’!, cuyo disefio o concepcién apunta a la memoria colectiva.

La preservacion del patrimonio musical es una nueva orientacion que busca
agregar al oficio el reconocimiento social del valor cultural que éste encarna.
En una entrevista Lizana afirma: “Yo siempre he querido abrir puertas para
el trabajo que realizamos. Es por eso que el objetivo de este proyecto de
restauracion de estos cuatro organillos, fue para que en Chile se reconozca
que todavia hay organilleros y un maestro que los restaura” (FONDART,
1998:118). Este propésito también queda manifiesto en triptico promocional®?
que se publicara en 1998, con motivo del término del proyecto de restauracion.
En esta oportunidad se resefié una breve historia del oficio, junto a la ficha
técnica de todos los organilleros de Chile y sus respectivos patrimonios.

b. Patrimonio organolégico.

La recuperacion de la misica no es la inica empresa restauradora que por
hoy ocupa al gremio. También existe una preocupaciéon permanente por la
desaparicién progresiva de organillos. Esta pérdida atenta contra la
permanencia del oficio ya que los organillos existentes no alcanzan a cubrir
las demandas laborales del gremio. Ya a fines de la década de 1950 habia
comenzado la desaparicién de piezas organoldgicas, siendo el deterioro
acumulativo una de las mayores causales de esta merma. Donoso habria sido
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51. Hoy se haimpuesto como
forma de vestir entre los
organilleros: sombrero,
pantalén y calzado oscuro,
camisa blanca y chaleco.

52. Organillos Chilenos:
Gestion de Apoyo a la
Juglaria de Tradicién Urbana.
Triptico promocional,
FONDART, (Valparaiso,
1997)
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53. Un organillo antiguo en
buenas condiciones tiene un
valor que fluctua entre US$
8.000 y US $12.000; unoen
medianas condiciones no baja
de los US$ 4.000. En su
articulo, Donoso equivale el
precio de un organillo con el
de un auto Fiat 600.

54. Hacia mediados de la
décadade 1970 la salud de
don Enrique Venegas se habia
deteriorado, por lo que el
serviciod e mantenciénse vio
drasticamente reducido y los
organillos se desvalorizaron
considerablemente. Venegas
fallecié en 1984 sin haber
dejado un sélo discipulo que
continuara su of icio.

/
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el primero en documentar esta situacion: “En provincias, sobre todo en
Valparaiso, quedan muchos organillos, pero estdn todos en muy mal estado.
En Rancagua hay diez, y en Valparaiso, tantos como en Santiago” (Donoso,
op.cit.:4). El deterioro se derivé principalmente del desinterés de las nuevas
generaciones por continuar con un oficio que a mediados de siglo se veia
poco auspicioso. Muchas mdquinas quedaron abandonadas y el desuso se
encargd de terminar con ellas.

Sin embargo, causales de orden técnico, como la calidad de servicio que por
entonces recibian los aparatos, también mediaron en el decaimiento del
estado de conservacion. Las reparaciones, que en esa época eran realizadas
exclusivamente por el antiguo maestro Enrique Venegas, incurrian en
procedimientos técnicos poco convenientes para una conservacion duradera.
Posteriores trabajos de restauracion y reconstruccién realizados por Lizana
han dejado en evidencia esta realidad, la que el propio Venegas se encarga
de testificar en el articulo de José Donoso: “Hace un afio yo vendi uno
(organillo) en 180 mil pesos, que arreglé con piezas viejas de otros organillos”
(Donoso, op.cit:5).

Laventade organillos a personas ajenas al gremio ha sido, tal vez, la situacion
mds decisiva y delicada en la alarmante disminucién de instrumentos que
en las ultimas décadas ha afectado al gremio. El alto precio que los organillos
siempre han tenido®3 no ha sido impedimento para los coleccionistas
extranjeros, los que siempre ha estado dispuestos a ofrecer y pagar tentadoras
sumas. Siendo estas latitudes lugares en donde se sigui6 usando el organillo
callejero hasta muy avanzado el siglo XX, los paises sudamericanos, y muy
particularmente Chile, se transformé en escenario de un inusual mercado de
transacciones de piezas organolégicas, donde no sélo intervenian propietarios
y compradores, sino también improvisados comisionistas, busquillas y
revendedores.

“Yo recuerdo que antes habian, por lo menos, alrededor de
200 organillos... del tiempo que yo me acuerdo. Pero pienso
que habian mds. Pero a través del tiempo venia mucha gente
de Alemania... vinieron de Suiza, de Brasil, Argentina a
comprar organillos y muchos duefios que tenian diez o quince
organillos, vendian organillos. La gente (los duefios de
organillos), como vefan que el maestro®* ya estaba muy
enfermo, entonces vendian los organillos como estaban. Asi,
se fueron vendiendo tantos, que quedaron veintiséis organillos
en Chile, que son los que hay actualmente. Para mi es doloroso
sentir que se pierda un instrumento tan bonito como son
éstos... tan hermosos”.

(Manuel Lizana, Valparaiso, 1996).
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Venegas afirmaba “Hay también gente que no es de la profesién, que esta
comprando organillos como cosa curiosa o antigiiedad... no sé para qué
porque no los tocan; les sirve nada mds que para mostrarselos a los amigos”
(Donoso, op.cit.: 5).

Por otro lado, la falta de nuevos maestros que introdujeran mejores técnicas
en los procedimientos de reparacion y mantencion fue otro factor que incidié
directamente en esta pérdida patrimonial. La propia actitud del antiguo
maestro restaurador incidi6 decisivamente en que esto fuese asi. Por mds de
cincuenta afios Enrique Venegas fue el inico maestro reparador de organillos
en Chile. El habria aprendido el oficio de Lazaro Kaplan, el primer organillero
que recorrio las calles de Chile. Pero Venegas, pese a la importancia estratégica
de su posicién y destrezas, nunca mostré interés por formar discipulos que,
al menos, continuardn prestando servicios de mantencién a los organillos
que seguian trabajando en las calles.

La atencion puesta en este recurso, actitud mds propia de los tiempos actuales,
en parte se relaciona con necesidades laborales. Los trabajos de restauracién
de organillos viejos y deteriorados recientemente hallados, sumados a la
construccion de tres nuevos aparatos, estdn incrementado sensiblemente las
oportunidades laborales de nuevos organilleros, tanto hombres jovenes como
mujeres.

Sin embargo, las acciones tendientes a la recuperacién del patrimonio
organolégico ademds estdn motivadas por una raiz puramente afectiva. La
conversaciones espontdneas que se generan entre los organilleros que con
cierta regularidad concurren hasta la casa de Manuel Lizana, dejan en
evidencia la existencia de una memoria gremial que no declina y que en
relatos y vivos recuerdos mantiene presente los organillos que ya no existen,
como asitambién a los organilleros que hicieron uso de esos aparatos. Este
vinculo, que relaciona al hombre y su maquina a través de toda una vida de
labores y andanzas, es el que provee de un especial valor historico a cada
organillo y cifra sobre éste una serie de significaciones ricas en sentidos que
cohesionan al gremio de organilleros. Durante la redaccién y revisién de
este documento han aparecido dos organillos deteriorados, el primero en
propiedad de una coleccionista santiaguina y el otro en Antofagasta. Estas
piezas organoldgicas hacia tiempo se les habia perdido todo rastro, y fue la
interpretacion de ciertos rasgos y sefias, como patrones formales y estructurales,
marcas en el mueble, repertorio musical de los cilindros, y otros indicios los
que permitieron reconstruir, al menos, una parte de su historia social: se
trataba de Té Para Dos>® y Angustia®®, dos pianos que constituian el
patrimonio de una antigua familia de organilleros originalmente radicada en
Cerro Castillo, en la ciudad de Vifia del Mar. Poco antes de este episodio
apareci6 un organillo en la feria de anticuarios de la plaza O’Higgins de
Valparaiso, el que fue adquirido por otro coleccionista, quien posteriormente
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55. Té para dos, organillo
alemdn del tipo dieciséis
grande. Ultimo organillero
propietario fue Mario Muiioz,
Valparaiso. Los ultimos
servicios los presté en las
calles de Santiago en

1957 donde fue adquirido por
un coleccionista. Encontrado
en Santiago en manos de otra
coleccionista.

56. Angustia, organillo de
procedencia desconocida del
tipo diecinueve chico. Ultimo
organilleropropietario fue
Antonio Muiioz, padre de
Mario. Valparaiso. Afectado
de polilla, fue encontrado en
la ciudad de Antofagasta en
julio de 2001 a casi cincuenta
afios de su desaparicién, por
Gustavo Muiioz, hijo de
Antonio. Actualmente esta
siendo reconstruido.
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lo mando a reparacién en el taller de Manuel Lizana. El natural interés que
hechos como éstos despierta entre muchos organilleros, se vuelve frustracion
y resignacién cuando el destino de estas piezas es un museo o la sala de
algin coleccionista. Iniitil destino, segin la opinién mayoritaria de los
organilleros, pues el organillo adquiere su mayor valor patrimonial en la
calle, cumpliendo la mision para la que fue fabricado: tocar misica en la via
publica.

El maestro Manuel Lizana Quezada y su hijo
Héctor revisando un organillo del tipo 16
grande, durante el proceso de restauracion
financiado por FONDART. Santiago, 1997.
(Foto Marc Sito. Propiedad Agustin Ruiz).

Por dltimo, es necesario establecer que el repunte que el organillo ha
experimentado durante los afios recientes estd directamente relacionado a
la propia historia de Manuel Lizana Quezada. A €l se le debe hoy el excelente
estado de los instrumentos y por ende, la persistencia del oficio. Cabe destacar
que Lizana es un maestro autodidacta que no tuvo otra guia que la intuicion,
la observacién y el esmero, talentos y méritos que le han valido para cambiar
radicalmente el futuro del oficio. En efecto, Manuel Lizana Q. estéd logrando
lo que ningun organillero se hubiese imaginado posible: fabricar organillos
en Chile. Esta nueva empresa, iniciada en una época en que ya no existen
casas fabricantes, estd consiguiendo una solucién efectiva al problema laboral
generado por la merma de organillos. En la primavera de 1996 Manuel
Lizana estren6 en Valparaiso un dieciséis grande con pitos de bronce y bajos
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de madera, copia tautolégica del modelo de la fabrica alemana Bacigalupo.
Se trataba del primer organillo hecho en Chile?’. Posteriormente, Lizana ha
construido tres organillos mds, los que se hallan en plenas funciones. En lo
inmediato, Lizana tiene el compromiso de reparar y remozar 19 aparatos.
Terminadas estas tareas enfrentard la construccion de tres organillos, ademds
de otro proyecto inédito: reescribir en cilindros nuevos la musica de temas
extraviados o desaparecidos.

“Mi idea es aumentar la cantidad de organillos... hacer unos
pocos mds, para que sepan que aqui en Chile se ha logrado
hacer algo.”

(Manuel Lizana Q., Valparaiso, 1998)

Para una mejor apreciacion del estado actual del patrimonial organolégico
en Chile, se anexa el cuadro N 1 que aporta una estadistica general.

c. Gestiones y organizacién para la promocién social del oficio.

La dltima década del siglo XX ha sido decisiva en el cambio cultural por
el que atraviesa el gremio. Desde 1996 los organilleros vienen desarrollando
una serie de gestiones con el propdsito de que el conjunto de la sociedad
chilena asuma de un modo mads igualitario y justo su relacion con el gremio.
Esta cruzada reivindicatoria busca, mediante un proceso de dignificacion,
una nueva forma de presentacion del oficio ante un piiblico mayoritariamente
sensible frente a esta expresién de arte popular y callejero. Pero el principal
intento apunta al logro de una correlacién mas simétrica entre el discurso
oficial acerca de la cultura popular y tradicional y las practicas efectivas
ejecutadas por los aparatos del Estado, las que, como ya se ha dicho,
histéricamente han sido represivas y de menoscabo. Fiel reflejo de estas
aspiraciones es la gestion de una campafia comunicacional que se materializé
en los articulos publicados en noviembre de 2000 por los diarios E/ Mercurio
de Valparaiso®® y El Mercurio de Santiago®®. Esta modesta campafia habria
comenzado ya en 1998 con la publicacion de un articulo en la revistas
Vistazos®© de la Divisién de Cultura y la distribucién del mil unidades de
un triptico ilustrado que presenta al oficio en Chile y todos los organilleros
del pafs, con sus direcciones y respectivos patrimonios organoldgicos®!. A
estas actividades se suma la organizacion de eventos inéditos, tales como
las exposiciones de organillos realizadas en la Casa Colorada de Santiago
en abril de 1998, y Congreso Nacional en noviembre del afio 2000. Para los
meses venideros se proyecta una tercera exposicion en los patios del palacio
gubernamental de La Moneda.

Pero los hechos mds significativos para el gremio de organilleros, sin duda
lo constituyen los proyectos financiados por FONDART. Al respecto Lizana
sostiene:
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57. De acuerdo al propio
testimonio de Lizana, en
Chile jamas se fabric6
organillos. Incluso, las
antiguas reparacionesraravez
inclufan la construccién de
piezas nuevas.

58. “Los organilleros al
Congreso”, El Mercurio de
Valparai'so, 10 de noviembre,
2000. Cuerpo C.
“Organilleros: que no pare la
misica”, El Mercurio de
Valparai'so, en revista
EntreVista, N°51, 11 de
noviembre, 2000. pp: 9-11.
“Dando vueltas con la
nostalgia”, E1 Mercurio de
Valparaiso, 15 de noviembre,
2000. Cuerpo C.

59. “Los organilleros desafian
al olvido”, El Mercurio de
Santiago, 14 de noviembre
de 2000.

60. “Al rescate de una bella
tradicion”, en Vistazos,
Divisién de Cultura,
Ministerio de Educacion, N®
6, Santiago, enero, 1998. pp:
2-3. Reeditado en Vistazos,
Division de Cultura,
Ministerio de Educacién, N¥
32-33, Santiago, enero-
febrero. pp: 29.

61. Organilleros Chilenos.
Gestion de apoyo a la
juglaria de tradicion urbana,
FONDART, 1998.
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“Gracias al proyecto la gente se ha interesado harto por lo
quees la cultura chilena... por el organillero, por el chinchinero,
y gracias al FONDART (haciendo referencia al FONDART
1997), hoy harta gente va a quedar con organillos buenos. Y
eso es bueno para Chile y para nosotros mismos.”

(Manuel Lizana Q., Valparaiso, 1998)

En la entrevista, Manuel Lizana hace referencia al proyecto ganado en 1997,

. destinado a equipar un taller de reparacién y construccién, junto con la

restauracion de cuatro organillos antiguos que seguian trabajando en pésimas
condiciones. El proyecto posibilité ademds, sistematizar la instruccién de
sus hijos Manuel y Héctor, quienes se perfilan como los continuadores de
un oficio que ya distingue a la familia Lizana. Los objetivos que motivaron
aquel proyecto, fueron bdsicamente los mismos que animan las presentes
gestiones y el reciente proyecto aprobado por el mismo afio, sélo que para
el 2001 seran reparados y restaurados 19 piezas organoldgicas. Los objetivos
que movilizan las actuales gestiones y proyectos gremiales son principalmente:
a) fortalecer el proceso la preservacion del patrimonio organoldgico y musical
de los organillos en Chile y los oficios que derivan de su vigencia social; b)
favorecer e incrementar la valoracién y promocion social del organillero en
Chile, mediante la dignificaciéon de la imagen publica del oficio y la
consiguiente autoimagen, como un modo de indemnizar la discriminacion
y marginalidad que el gremio ha padecido histéricamente en Chile.

Manuel Lizana Q. muestra a Claudio Di Girolamo (Jefe Division de Cultura,
MINEDUC) el funcionamiento y mecanismo de un organillo del tipo trompeta.
Santiago, diciembre de 1997. (Foto anom. Propiedad Agustin Ruiz).
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Con el transcurso del tiempo, estos objetivos han trascendido las cooperaciones
personales, encontrado acogida en instituciones que, de una u otra forma,
han contribuido desde las especificidad de su accionar. Es justo destacar en
este plano el compromiso de apoyo asumido por la Division de Cultura,
donde, ademas de la expresa atencion prestada por la actual Jefatura®2, dos
de sus dreas han contribuido en importantes tareas. Una de ellas es el Area
de Prensa, a quien se debe todo el apoyo comunicacional, y la otra, el Area
de Cultura Tradicional, que se ha encargado de asesorar todas las gestiones
de promocidn, investigacién y desarrollo. Otra entidad que ha tenido un
importante rol asesor es la Unidad de Apoyo al Proceso Legislativo, de la
Biblioteca del Congreso Nacional. Esta unidad ha prestado una valiosa
colaboracién en todos los aspectos juridicos concernientes a la formacién
de la Corporacién Cultural de Organilleros de Chile, cuyo decreto ha sido
promulgado en el Diario Oficial con 5 de septiembre del afio en curso.

Logros como los destacados son expresion de la nueva modalidad de
relaciones, basada en una estrategia concebida en virtud de los intereses
culturales que -en este caso- vinculan al gremio de los organilleros con el
conjunto de la sociedad chilena y viceversa. Los cambios de escenarios que
prometen estas modestas conquistas, han sido rdpidamente percibidos por
los propios cultores:

“La verdad es que sobre el proyecto que se presentd el afio
pasado (haciendo referencia al FONDART 1997), nunca
habiamos tenido un apoyo como éste. De la edad que yo
tengo nadie se habia preocupado de esta forma del organillero.
Es por eso que estoy eternamente agradecido, porque antes
no habia quien dijera: -preoctipense del grupo, de formar un
sindicato, algo-. Nadie se iba a preocupar si los organillos
andaban malos. A la gente no se les daba nada. Ahora hay
gente que estd preocupada de esto, y eso es importante. Para
nosotros es importante.”

(Manuel Lizana Q., Valparaiso, 1998)

VI. Conclusiones.

Después de los antecedentes analizados se puede concluir que la persistencia
del oficio, que se inicié6 como una forma de subsistencia limitada por
innumerables privaciones y sometida atodo tipo de arbitrariedades e injusticias,
se transforma en una opcién de subsistencia econémica familiar sustentada
en un particular estilo de vida. Con el paso de los aiios, esta opcion dara
paso al autoreconocimiento de una misién cultural que el organillero tendria
ante la sociedad, cual seria mantener viva la memoria de un pasado idealizado
mediante la lealtad al oficio y sus maquinas. De este modo, los organilleros
chilenos comienzan a integrarse en una nocién gremial que trasciende la
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preocupacion puramente laboral, para centrarse enlarecuperacion patrimonial
y la restauracién organoldgica.

La pervivencia del organillo en Chile representa un hecho insélito que da
lectura de dos procesos reciprocos: a) la persistencia y la tenacidad de sus
cultores, b) el consenso generalizado de una favorable recepcién publica,
tanto del instrumento como del oficio. Respecto de este ultimo punto, la
solidaridad manifestada por diversas colaboraciones institucionales en las
gestiones recientes, bien pueden interpretarse como expresion de lo mismo.
El sentido comunitario que adquiere esta musica en su uso, es lo que
principalmente relaciona al gremio con el auditor, quien undnimemente
sefiala al organillo como un instrumento “magico”. De hecho, el embeleso
que provoca el organillo se acciona desde cierta movilizacién emocional y
colectiva que identifica en la memoria social una pertenencia que persiste
en el tiempo. No es solo el sonido y la misica puestos en la escena publica
de la calle, sino ademads "los saberes, los juicios de valor en torno a ellos
elaborados por el grupo, siendo el texto musical resignificado en
retroalimentacion con discursos anteriores y presentes” (Middleton 1985;
Villa 1996; en Cragnolini, 2000:144).

El organillero fue y sigue siendo, de un modo muy particular, el operador
de un sistema mecdnico cuya funcién es la emisiéon musical publica, que
ademds representa valores identitarios reconocidos por la sociedad como
una pertenencia cuyo sentido es el fundamento de la legitima aspiracion del
gremio de preservarse en el tiempo como patrimonio vivo. A su vez, el
reconocimiento de esta condicion es la base para unnuevo entendimiento
entre el estado -que representa los intereses de todos- y el gremio, esta vez,
un entendimiento justo, no discriminatorio que es toda la promocién social
que los organilleros pueden esperar.

Podria afirmarse que en la actualidad el gremio de organilleros esta transitando
por una apertura territorial que le ha permitido interactuar con otras
organizaciones y dmbitos sociales, accediendo a oportunidades que
tradicionalmente han estado reservadas para artistas de formacién académica
y grupos de elite. Esta misma interaccién ha permitido el desarrollo de
modelos organizacionales, como la flamante Corporacién Cultural de
Organilleros de Chile, que en un futuro cercano deberdn mejorar
ostensiblemente las actuales condiciones de desempeifio.
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VII. Anexo

Cuadro N? 1: Lista de organillos en servicio

E

STUDIOS

Propietario Nombre Ciudad Tipo de organillo Procedencia
Cristian Carpio Neron Santiago 19 chico Alemania
Sergio Casanova Isabel Santiago 19 grande Alemania
Alejandro Castillo H. Adolorido Valparaiso 16 grande Alemania
Pedro Castillo H. Pajarillo Valparaiso 16 grande Alemania
Los Chilenitos 19 chico Alemania
Renato Castillo H. Hace un Ao Valparaiso 16 chico Alemania
Jorge Castillo S. Cruz de Guerra Santiago 16 chico Alemania
Marcelo Castillo G. Rosa de Mayo Valparaiso 16 chico Alemania
Claudio Cortés Charleston Valparaiso 16 grande Alemania
Omar Chavez Mirasol Santiago Trompeta tapado Alemania
Maria 19 grande Alemania
Flor de Amor 16 grande Alemania
Ladrillo 16 grande Alemania
Neron 16 grande Alemania
Rubén Esparia Clavelito Chino Santiago 16 grande Alemania
Marta Hidalgo Curro Santiago 16 grande Chile**
Luis Lara Yira, Yira Santiago Trompeta grande Alemania
Julian 19 grande Alemania
Rancho Alegre 19 chico Alemania
Manuel Lara Ay, M’hijita Santiago 16 grande Chile*
Héctor Lizana G. Pajarillo Santiago Trompeta Alemania
Héctor Lizana H. El Pais de las Santiago 19 grande Chile**
Campanillas
Manuel Lizana H. Rimpianto Santiago 16 grande Alemania
Juan Lizana Q. La chica del 17 Santiago 16 chico Chile**
Manuel Lizana Q. Qué puntada Santiago 16 grande Alemania
Leopoldo Mondaca Pobre Pollo Valparaiso 16 grande Alemania
Gustavo Muiioz Mamad Inés Santiago Trompeta tapado Alemania
El Francés Violin (15) Francia
Angustia 19 chico Rusia ***
Agustin Ruiz Paloma Valparaiso Violin (21)**%** Francia
Notas
E Primer organillo fabricado en Chile por Manuel Lizana Q. 1996
i Fabricados por Manuel Lizana Q. entre 1998 y 2001.
o La procedencia se ha deducido de la tesitura y la distribucién de la escala en el teclado.
R R Originalmente, organillo formato violin con joroba, actualmente modificado.
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